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VORWORT. 


Mit dem vorliegenden Buche gedenkt der Verfasser 
ein Versprechen einzulésen, welches er auf der Riickseite des 
Titelblattes des zweiten Bandes seiner , Englischen Metrik‘, 
Bonn, Verlag von Emil Strauf, 1881—1888, 2 Theile in 
3 Banden, gegeben hat, und dessen Erfiillung seither in ver- 
schiedenen jenem Werke zu Theil gewordenen Besprechungen 
als wiinschenswert hingestellt worden ist. Doch erschien 
es unthunlich, nur etwa ein kleines Biichlein zur ersten 
Orientierung zu schreiben, wie dies gelegentlich empfohlen 
wurde. Die englische Metrik ist ein zu wichtiger Zweig 
der englischen Philologie, zu enge mit der Sprachgeschichte 
einerseits und mit der Literaturgeschichte andererseits ver- 
bunden, um nicht zu einem ernsten und eingehenden Studium 
berechtigt zu sein. AuBerdem musste der erste, das nationale 
Metrum in seiner geschichtlichen Entwicklung behandelnde 
Theil des Buches, da bekanntlich dieser Gegenstand wahrend 
des letzten Jahrzehnts im Mittelpunkt des wissenschaftlichen 
Interesses stand und noch steht, ginzlich neu ausgearbeitet 
werden. 

_ Dieser Abschnitt konnte, wenn die Resultate fritherer For- 
- schungen, so weit der Verfasser ihnen zuzustimmen vermochte, 
und sein eigener wissenschaftlicher Standpunkt, von welchem 
aus er der von ihm fiir richtig gehaltenen Zweihebungs- 
theorie der alliterierenden Halbzeile weitere, in dem Ent- 
wicklungsgang derselben liegende Stiitzen geliefert zu haben 
glaubt, hinlinglich klar und zusammenhangend zum Aus- 


— Vi — 


druck gelangen sollte, nicht wohl knapper abgefasst werden, 
als es geschehen ist. Dadurch war dann auch der, Umfang- 
der folgenden Theile vorgezeichnet, die iibrigens auch ohne- 
hin kaum weiter hiitten gekiirzt werden kénnen. So viel, 

wie irgend mdglich, ist hier die Darstellung auf die Aus- 
fiihrung des Wichtigsten beschréinkt und im Ubrigen auf. 
das Hauptwerk -verwiesen worden, auch beziiglich der 
Bibliographie. Hinsichtlich der Nachtréige dazu sind gleich- 
falls nur die nennenswertesten Arbeiten erwahnt worden, 
da die verschiedenen alljihrlich erscheinenden bibliographi- 
schen Verzeichnisse ja ohnehin fiir wissenschaftliche Special- 
untersuchungen nachgeschlagen werden miissen. 

Da Beschrinkung die Aufgabe des Buches war, so 
bedarf es wohl keiner Entschuldigung, dass nicht noch 
weitere Dichterwerke untersucht worden sind, als in dem. 
Hauptwerke geschehen ist. Mangel an verarbeitetem Material 
ist diesem von keiner Seite zum Vorwurfe gemacht worden, 
und wenn auch vielleicht der eine oder der andere neuere 
Dichter noch hatte beriicksichtigt werden kénnen, so er- 
schienen doch die in dem Hauptwerke entwickelten metri- 
schen Formen, sowohl beziiglich des Vers-, als auch des 
Strophenbaues, in ihrer Gruppierung und Classification aus- 
reichend, um die etwa nicht besprochenen oder neu auf- 
tauchenden Formen ihnen leicht einordnen zu kénnen. 

In dem ersten, von der Verslehre handelnden Buche 
ist nach einigem Zaudern die Skansion der mitgetheilten 
Beispiele durch Accentuation der betonten Silben  voll- 
stiindig durchgefiihrt worden. Metrische Zeichen ne ben 
den Verszeilen, wie sie im ersten Bande der ,,Englischen 
Metrik* gewahlt wurden, lassen sich nicht consequent durch- 
fiihren und sind in allen solchen Fallen unzulassig, wo die 
Beispiele im fortlaufenden Texte stehen. Dass die consequente 
Accentuierung der rhythmisch betonten Silben sein Bedenk- 
liches hat, ist dabei keineswegs verkannt worden. Nament- 
lich kénnen ja die feineren Tonunterschiede auf diese Weise 
nicht wiedergegeben werden. Es muss daher hier ausdriick- 
lich gegen etwaige schematische Skansion, wenn dem Ver- 
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-fasser eine solche untergelegt werden sollte, Verwahrung 


eingelegt - werden. Die Accente sollen nur Paes dienen, dem 
Leser. das Verstindniss der im Texte’ enthaltenen Aus- ° 


.fiihrungen zu erleichtern, und: sie werden dies auch thun 


trotz gelegentlicher Versehen, die bei so minutidser Dar- 
stellung sowohl bei der ersten Bezeichnung, wie auch spiter 
beim Druck mit untergelaufen sein werden. Gar keine Accente 
zu setzen, ware jedenfalls bequemer und sicherer gewesen, 
zugleich aber auch weniger entgegenkommend gegen die 
Leser dieses Buches. So darf wohl gehofft werden, dass 
man diese Riicksichtnahme als solche anerkennen und den 
Verfasser nicht zum Lohne dafiir die Mangel, die einer 


-solchen ecerchrmnipsyroiae: anhatten, allzu bitter empfinden 


lassen werde. 

- Hinsichtlich der Beriicksichtigung der lteren und 
neueren Sprachperiode wird man dem Buche ebenso. wenig 
wie dem Hauptwerke den Vorwurf machen kiénnen, dass 
die erstere bevorzugt worden sei. Im Gegentheil, abgesehen 


“von dem ersten, die alliterierende Langzeile behandelnden 


Abschnitt, der sich naturgemaf vorwiegend mit angel- 
sdchsischen und mittelenglischen Versformen beschiftigen 
musste, fiir die sich der Verfasser auf die epochemachen- 
den Forschungen von Ed. Sievers fiir das Angelsichsische, 
sowie fiir das Mittelenglische auf die eingehenden Arbeiten 
von K. Luick, der ihn auch in dankenswertester Weise 
bei der Correctur unterstiitzte, beziehen konnte, sind die 
mittelenglischen Formen namentlich dort, wo sie zur Be- 
griindung und als Quelle der neuenglischen unentbehrlich 
waren, herbeigezogen, im Ubrigen aber sind in erster Linie 
neuenglische Verse und Strophen als Beispiele citiert worden, 
um auf diese Weise das Buch auch fiir die Zwecke der an 
Gymnasien, Realschulen und sonstigen die englische Sprache 
beriicksichtigenden Lehranstalten beschaftigten Lehrkrifte 
ebenso sehr wie fiir das Universititsstudium verwendbar 
gu machen. Hoffentlich wird es sich deshalb, da auch 
den mittelenglischen Vers- und Strophenformen iiberall die 
jhnen zukommende Beriicksichtigung zu Theil geworden 
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ist, als Handbuch bei Vorlesungen tiber englische Metrik, 
wobei, schon um das lastige an die Tafel Schreiben der 
Beispiele zu vermeiden, den Herren Collegen ein Hilfsmittel 
nicht unlieb sein diirfte, nicht weniger brauchbar erweisen. 
Den Herren Studierenden der englischen Philologie aber 
beabsichtigt der Verfasser mit diesem Buche in erster 
Linie ein den gesammten Stoff der englischen Metrik be- 
handelndes, den Inhalt des Hauptwerkes auf den vierten 
Theil seines Umfanges reducierendes Lehrbuch darzubieten, 
welches ihnen die dem wesentlichsten Bestandtheile nach 
unbestritten gebliebenen Resultate dieses Wissenschafts- 
gebietes, dem gegenwirtigen Stande der Forschung ent- 
sprechend, in iibersichtlicher Form vorfiihrt, dabei auf ab- 
weichende Ansichten in einigen Detailfragen kurz hinweist 
und ihnen die erforderliche Anleitung gibt zu selbstandigen 
wissenschaftlichen Forschungen auf metrischem Gebiete. 
Vielleicht auch laésst sich der eine oder der andere 
dichterisch beanlagte deutsche Musensohn durch das Studium 
dieses Werkes anregen, die schénsten der mannichfachen, 
kunstvollen und zum grofen Theile sehr melodischen 
Strophenformen der englischen Poesie in eigenen Dichtungen 
nachzubilden, wobei er zu begliickwiinschen sein wird, wenn 
er sich in &hnlicher Weise damit als Meistersinger he- 
thitigt, wie der deutsche Dichter, mit dessen Namen dieses 
Sammelwerk metrischer Formen der englischen Poesie, die 
ja auch ihm, namentlich ftir seine schdnen Romanzen und 


Balladen, so reiche und fruchtbare Anregung bot, ge- 
schmiickt ist. : 


Wien, im Mai 1895. 
J. Schipper. 


3. 


§ 5. 


Die alliterierende Langzeile in altenglischer (angelsichsischer) Zeit. 


— 


TR ML Sh Gr LD LF Sp Cr TP 
— eS _ 


§ 16. 
§ 17. 


ie 
rs 


. Verbreitung der alliterierenden Langzeile 
. Die verschiedenen Theorien iiber den metrischen Bait ae allite- 


INHALTSVERZEICHNISS, 


| I. BUCH. VERSLEHRE. 
Evstex Theil. Das nationale Metrum. 


KAPITEL 1. 
Allgemeine Einleitung zur Verslehre. 
Begriff der Metrik. Bildende und musische Kiinste . 
Takt und Rhythmus. Rhythmische Reihen 


Verse und ihre Begrenzung 
Quantitat und Accent. Accentarten 


4, Bedeutung derselben fiir den Versbau. Hagouries ian ‘Natio- 


nale Langzeile und gleichtaktige Verse. Arten von Takten oder 
Versfiifven ; 
Der Reim und seine Haaptarten 


KAPITEL 2. 


. 


rierenden Langzeile . 


. Die Lachmann’sche Sitti adieheoris Lae saveattin Aatadsehgen 
. Die Zweihebungstheorie 

‘Wortbetonung, Der Hochton . 

.. Der Tiefton 


Silbenmessung Hoe MS 
Der Bau des Brtttatadon ae 


. Der Bau des normalen Halbverses 
. Gruppierung der Glieder im Halbverse: Die fint Blavecn: fetta ree 


Betrachtung der einzelnen Verstypen. 
. J. Viergliedrige Verse. 


Der Typus A und seine Unterarten 
Der Typus B und seine Unterarten 


Seite 


Ow wor 


29 
33 


— AT — 


§ 18. Der Typus € und seine Unterarten 
§ 19. Der Typus D und seine Unterarten 
§ 20. Der Typus E und seine Unterarten 


II. Finfgliedrige Verse. 


§ 21. Die einzelnen im Angelsichsischen vorhandenen erweiterten Vers- 
typen dieser Art . 

§ 22. Die Verbindung der Thies au Dyaaeeten 

§ 23. Die Alliteration. Qualitat derselben 

§ 24. Stellung der Alliteration . 

§ 25, Reimverkettnng. Alfric’s Versbau. Vethiltniss Ae Seine zur 
Alliteration . 

§ 26. Verhaltniss d. Ailitemegi zu nde Workirtow u. zur Wortstellung 

§ 27. Vers- und Satzgliederung . 

§ 28. Der Schwellvers. Allgemeines. eDitopation 

§ 29. Der Bau der Schwellverse 

§ 30. Einzelne Schwellverstypen 

§ 31. Strophenbildung und Reim 


KAPITEL 3. 


Die weitere Entwickelung der alliterierenden Langzeile in spat- 
angelsdchsischer und mittelenglischer Zeit. 


A. Ubergangsformen. 


§ 32. Eindringen des Endreimes in die alliterierende Langzeile. Syste- 
matische Combination des Stabreimes und Endreimes 
§ 33. Willkiirliche Combination des Stabreimes und Endreimes . 


B. Sprichworter Alfred's und Layamon's Brut. 


§ 34. Allgemeines iiber den metrischen Charakter dieser Denkmialer 
§ 35. Beleuchtung der Luick’schen Ansicht . 


§ 36. Layamon’s Reime : 62 
§ 37. Der rhythmische Bau der Freee: diestt iitniatees : 65 
Die fiinf Typen . : 65 
§ 38. Erweiterte Variationen der faint itypen ; 66 
§ 39. iiayels auf Vermischung dieser Verse mit pleielibaktigen Veratan “Tle 
C. Die Langzeile freier Richtung in durchgereimter © 
Gestalt. King Horn. 

§ 40. Vergleichung der Versformen im King Horn mit friitheren angel- 
sachsischen und mittelenglischen Versen . BL 
§ 41. Die fiinf Verstypen im King Horn und ihre YatWinagnet ae 2 


, aus 
a &.- 


§ 64. 
§ 65. 
§ 66. 


§ 67. 


— An = 


Seite 

§ 42. Wort- und Versbetonung in Layamon’s Brut, Alfred’s Proverbs 
DRI ineAaege tories, Sha DSI Nl 

KAPITEL 4, 
Die mittelenglische alliterierende Langzeile strenger Richtung. 
A. Der reimfreie Stabreimvers. 

§ 43. Denkmialer in dieser Form und Literatur dariiber . . . . . 75 
§ 44. Uber die Wortbetonung in diesen Denkmilen . . . ... . 77 
§ 45. Die Alliteration in denselben . . . = 78 

§ 46. Der rhythmische Bau der sauiteloug echan alli iarienea aad ae 
zeile, zunachst im King Alisaunder . . ....... 81 
§ 47. In anderen Denkmilern dieser Epoche . . . ..... . 83 
§ 48. Besondere Typen in nérdlichen Denkmalen . ..... . 8 

B. Der mit dem Endreim versehene Stabreimvers, 

§ 49, Allgemeines . . Sth. BG 
§ 50. Verse dieser Art in aapiarer: Sieiciane machen Biraphee Fert My 
§ 51. In lyrischen sogenannten Bob-wheel- a Base eh eee aie? 89 
-§ 52. In epischen dieser Art. . . . ioe wee... «OR 
§ 53. Verhaltniss yon Reim und litaiasion in dibelBon Fab eet a AOD, 
§ 54. Accentuiert-unaccentuierte Reime . . td ES SENOS 
§ 55. Rhythmischer Bau der zweiten atyronss ai gtn5' UES 232 ROG 
§ 56. Rhythmischer Bau der cauda-Verse ... . 96 

§ 57. Verwendung der zweihebigen Halbverse zu ecletinsaigén Schweif- 
reimstrophen . . . 97 

§ 58. Vierhebige Langzeilen in a dra aiiwenie Boseié; ‘welts 
in den Mysterien-Spielen . . . Rep bs oe O9 
§ 59. Verse dieser Art in Moralities und Inder vudleh Cpe St? G6 
§ 60. Vierhebige Verse in dem Drama Kinge Johan von Bale . . 101 

§ 61. Gruppierung der Verstypen in den zuletzt genannten dramatischen 
Dichtungen. . . get Meme. «LOR 
§ 62. Zweihebige Verse in peideemctronken ah ama tinea Bictieneen 105 

§ 63 


EP DOR) SKOMOM SENG VOTE ek ey te ws . 106 


CO. Der neuenglische vierhebige Vers. 


Rhythmus und Verbreitung des neuenglischen vierhebigen Verses 107 
Wiederbelebung ‘der alten vierhebigen, reimlosen Langzeile . . 109 
Zusammenfassung, Proben des nationalen Metrums aus neu-, 
mittel- und altenglischer Zeit . . . om a LOS 
Schlussfolgerung fiir den vierhebigen Biythinus doduetben Aes lis 


Zweiter Theil. Fremde Metra. 
I, Abschnitt. Allgemeine Betrachtung. 


KAPITEL 1. 
Einleitung. Seite 
§ 68. Allgemeine Charakteristik der gleichtaktigen Metra. . . . 114 
§ 69. Entstehung, Beschaffenheit und Benennung der langeren gleich: 
taktiven®Mettan (708) Se er eas ert tay ein ee er eee Bl 
§ 70. Der kiirzeren. . . -: Vise Ne ema mL 
§ 71. Des fiinftaktigen vege: mad ides Schwelticiniversce® ar ee OD 
§ 72. Versschluss- und Casurarten. . . . z 2H 
§ 73. Allgemeiner Hinweis und Erklarung fiir a rhythmischen ver 
anderungen der gleichtaktigen Metra . | - . .:. . .. 123 
KAPITEL 2. 
Versrhythmus. 
Sif4. Didresé so. as cys el we eee 
§ 75. Modulation. . . Se RE Sel Sie Se eee re ee 2) 
§ 76. Fehlen des Anftaktes ep age eh be Ty Re ENe dS: eee ees 
§ 77. Schwebende Betonung . . . hea as SEO 
§ 78. Fehlen einer Senkung im Teeers des Bones : a EE Reel 29 
$79. Zerdehnung ¢ ce cs HbR ete) 
§ 80. Taktumstellung . . . ~ . 130 
§ 81. Doppelier (beaw. mohrfveha)t Anftakt anil dopsial ee stelle 
fache) Senkung im Versinnern . . » Err elie 
§ 82. Doppelte Senkung, bewirkt durch eeiwolie Casur yeaa ae 
§ 83.) Klingende. Versendungen’, «J. o/s a5 |S) ee ee 
§ 84. Das Enjambement (rum-on line) .. . 2 : 2... . . 136 
§'85., Die Reimbrechung iis? ay, 4» Lays ie AE 
§:96.Die Alliteration 41. Joust 2thenth. GRD. Ah See eS 
KAPITEL 3. 
Silbenmessung. 


§ 87. Ableitungs- und Flexionssilben im Mittel- und Neuenglischen . 140 
§ 88. Synkope, Apokope, Verschleifung und Vollmessung gewisser En- 
: dungen, namentlich des -e im Mittelenglischen . . . - Lat 
§ 89. Betrachtung der einzelnen Flexionsendungen im Mittel- und New. 
englischen. Die Endung -es d. Gen. Sing., Nom. Plur, u.d. Adv. 143 
§ 90. Die Endung -en des Substantivs, der Praposit. und des Verbums 144 
§ 91. Die Endungen -er, -en des Comparativs und Superlativs =, . 146 
§ 92. Die Endung -est des Verbums  ... > . . « . . . 4, JAY 


SS 


Seite 
§ 93. Die Endung -eth (-es -is) des Verbums . . . . . . . . 147 
§ 94, Die Endung -ed (-id, -it) des Partic. Perf. . . . . . . . 148 
§ 95. Die Perfect-Endung -ed (-od, -ud) des Verbums  . . . . . 149 
§ 96. Das End-e der Pronomina etc. . . . Mes oh ee LOO) 
§ 97. Das End-e der Verba, Substantiva und pktektna ie ee LL 
§ 98. Das End-e in nérdlichen Denkmalern . . . » 153 
§ 99. Roman. Ableitungssilben, Vollmessung u, Vevschiaitime Gatagieen 155 
§ 100. Silbenverschleifung von Wortern wie many a, happy are . . 157 
§ 101. Contractionen wie th’estat, t’allege, nil etc. . . . ..: . . 158 

§ 102. Contractionen von Consonant + e+ r-+ Vocal, Contractionen 
zweier inlautender Vocale (flower, cruel, being etc.) . . . 159 

§ 103. Contractionen von Vocal suri + Vocal (spirit, warrant etc.) und 
STS i ee ees ot ee ee a es aa 8 
PEC BM a tyke oo) ge wg oS. oe hby te Tete eetuyste >» GL 

KAPITEL 4. © 
Wortbetonung. 
I. Mittelenglische Wortbetonung. 
A. Des Germanischen. 

§ 105. Bedeutung der gleichtaktigen Rhythmen fiir die Bestimmung der 
Wortbetonung . . , : joe lla? 

-§ 106. Tonlosigkeit der Plexipastal dagen Grek ‘abet 3 wie ‘aati eaead 
Stammsilben zweisilbiger Worter. . . . .... . - « ‘164 
§ 107. Wortbetonung dreisilbiger Wérter . . . . . . . . - + 166 
§ 108. Wortbetonung der Anlehnungen . . . Pr aT 
§ 109. Rhythmische Verwendung zwei- und ssohneiliees Worter ee Od, 

B. Romanische iliac. 
Gelpzweisibice Werter. tt HS 
§ 111. Dreisilbige Worter. . °. Stee Nag, EE IR 
$112. Vier- und fiinfsilbige Worter Pe Rs a IE we LEE 
Il. Neuenglische Wortbetonung. 
: A, Romanische Endungen. 

€ 113. Zweisilbige Substantiva. . «2... 6 ew eee ee TR 
eri4s, Zweisilbige Adjectiva. 5 . 2 ee ee 
Bris, Dreisilbige Worter. =e Geygase +t - ss se el CE 


* 


B, Germanische Wortbetonung. 


8 116. Anlehnungen, Endsilben . Seen) ere a ykyetid ets 51S 


22) SAND eee 


II. Abschnitt. Besonderer Theil. 


A. Die der mittel- und neuenglischen Zeit gemeinsamen Versarten. 


Der acht-, vier-, zwei- und eintaktige jambische Vers. 
§- 117. Der achttaktige Vers, . . . . ; ‘ EG 
§ 118. Der viertaktige Vers . ; sega BAG) 
§ 119. Behandlung der Casur in damaalbuthy ies . 178 
§ 120. Freie und strenge Behandlung dieses Metrums im Nondak Ben eis) 
§ 121. Behandlung desselben im Mittellande (Chaucer) . i . 180 
§ 122. Viertaktige Verse in Verbindung mit anderen Versarten . mse 
§ 123. Der neuenglische viertaktige Vers, namentlich derjenige freier 

Richtung bei Milton ‘ . 182 
§ 124. Derselbe bei Coleridge, W. Scott a aye : a tots) 
§ 125. Der zweitaktige Vers. - 184 
§ 126. Der eintaktige Vers 7 185 

KAPITEL 2. 

Der Septenar, Alexandriner und der dreitaktige Vers. 
§ 127. Ursprung des mittelenglischen Septenars . 186 
§ 128. Der gereimte Septenar des Poema Morale . red eos 
§ 129. Der reimlose Septenar des Ormulum . 188 
§ 130. Der Septenar der Legenden und Reimchronik 188 
§ 131. Der Septenar in der Lyrik und spateren erzahlenden Dichtung 189 
§ 132. Der neuenglische Septenar . ee ED! 
§ 133. Der mittelenglische Septenar in Gametaachete mit andere Meteors 

wie dem Alexandriner und dem vierhebigen Verse in A lutel 

soth sermun ; 3 3 , 92 
§ 134. Im Bestiarius . . te owe Sab 194 
§ 135. In On god Ureisun eee ure ‘ Lefdi 195 
§ 136. Planlose Verbindung von Alexandriner und Santongs in den 

Legenden und der Reimchronik . rb96 
§ 137. Dieselbe Verbindung in den Miracle- Ae ee ee Ys. Ent. = 

stehung des Poulter’s Measure . oo LOVE: 
§ 138. Das Poulter’s Measure . s - 198 
§ 139. Der mittelenglische Alexandriner Robert Mareen wl99 
§ 140. Der Alexandriner der Miracle- und Moral-Plays 200 
§ 141. Der neuenglische Alexandriner - 200° 
§ 142. Der dreitaktige Vers . 202 

KAPITEL 3. 
Der fiinftaktige gereimte Vers. 

§ 143. Eutstehung und Verbreitung desselben . - 203 
§ 144. Hauptarten desselben . 204 


KAPITEL 1. 


~ Seite 


o— TP XVIL -— 


Schipper, Grundr. d. eng]. Metrik, b 


Seite 
§ 145. Erstes Auftauchen Eeasciben in der Lyrik des 13. Jahrhunderts 207 
§ 146. Chaucer’s fiinftaktiger Vers. Behandlung der Casur - 208 
§ 147. Versausgang und sonstiger Bau desselben . . 209 
§ 148. Weiterer Verlauf des mittelenglischen fiinftaktigen ones . 210 
§ 149. Derneuenglische gereimte fiinftaktige Vers bei Surrey u. Wyatt 211 
§ 150. Verlauf dieses Metrums bis auf Dry > £212 
§ 151. Verlauf desselben seit Dryden . . 213 
B. Die nur in der neuenglischen Zeit vorkommenden 
j Versarten. 
KAPITEL 1. 
Der fiinftaktige reimlose Vers. 

§ 152. Surrey’s und Wyatt’s Bestrebungen fiir die Reform der Dichtkunst 214 

§ 153. Einfiihrung, Entstehung und Verbreitung des fiinftaktigen reim- 
losen Verses (blank verse) . . 215 
§ 154. Der blank verse Surrey’s O17 
- § 155. Der blank verse im Drama bis auf Biiakapers oS 

§ 156. Der blank verse Shakspere’s, charakterisiert durch bésaders 
Merkmale wahrend der vier verschiedenen Perioden . 220 
§ 157. Verhaltniss gereimter Verse zu den reimlosen . .‘. .. moat 
§ 158. Verhaltniss klingender Versausginge zu den stumpfen 229 

§ 159. Verhaltniss der sogenannten. weak und light endings zur Ge- 
sammtverszahl ~ 299 
§ 160. Verhaltniss von run-on lines zu nee A eas a Vises Spee 
§ 161. Verhiltniss v. lautbarem e d. Flexionsendungen zu verschleiftem 224 
§ 162. Sonstige Higenthiimlichkeiten seines Versbaues . = 220 
§ 163. Einmischung anderer Versarten ; . 227 
§ 164. Textproben aus der ersten und letzten Periode : » 229 
~§ 165. Der blank verse Ben Jonson’s . - 230 
§ 166. Der blank verse Fletcher's . Spel 
§ 167. Der blank verse Beaumont’s eee 
§ 168. Der blank verse Massinger’s. — Hinweis at see iantibes 234 
§ 169. Der blank verse Milton’s. ee . 284 
§ 170. Der dramatische blank verse der Pac iseonacelt . 236 
§ 171. Der epische blank verse des 18. Jahrhunderts . . 236 
§ 172. Der blank verse des 19. Jahrhunderts . . 237 

KAPITEL 2. 
Trochdische Metra. 

§ 173. Einfihrung derselben. Der achttaktige trochiische Vers . : 238 
§ 174. Der siebentaktige trochiische Vers : s oes 
§ 175. Der sechstaktige trochaische Vers . 241 


Saat 


§ 176, Der finftaktige trochaische Vers . 
§ 177. Der viertaktige trochaische Vers . 
§ 178. Der dreitaktige trochaische Vers 
§ 179. Der wweitaktige trochaische Vers . 
§ 180. Der eintaktige trochaische Vers 


KAPITEL 3. 
Jambisch-anapastische und trochaisch- grate Metra. 
§ 181, Binkeitang: dw: 7, es wisi al gen Pole: Ea ese eee ete 


I. Jambisch-anapastische Verse. 


§ 182. Der achttaktige jambisch-anapistische Vers . . . . . . . 246 
§ 183. Der siebentaktige jambisch-anapastische Vers . . . . - - 246 
§ 184. Der sechstaktige jambisch-anapastische Vers. . . . . . « 247 
§ 185. Der fiinftaktige jambisch-anapistische Vers . .. . . . . 248 
§ 186. Der viertaktige jambisch-anapistische Vers . . . . *. . . 249 
§ 187. Der dreitaktige jambisch-anapistische Vers . . . . . . « 249 
§ 188. Der zweitaktige jambisch-anapistische Vers . . . . . . . 200 
§ 189. Der eintaktige jambisch-anapistische Vers. . . . . . . ~ 200 
Il. Trochaisch-daktylische Metra. 
§ 190. Der achttaktige trochaisch-daktyliseche Vers . . . . . . . dL 
$191. Der siebentaktige trochiisch-daktylische Vers . . . . . . 252 
§ 192. Der sechstaktige trochaisch-daktylische Vers. . . . . . . 252 
$193. Der fiinftaktige trochiisch-daktylische Vers . . . . . . . 252 
§ 194. Der viertaktige trochaisch-daktylische Vers . . . . . . . 253 
§ 195. Der dreitaktige trochaisch-daktylische Vers . . . . . . . 253 
§ 196. Der zweitaktige trochaisch-daktylische Vers . . . . . . . 253 
§ 197. Der eintaktige trochaisch-daktylische Vers . . . . . . . 254 
KAPITEL 4. ‘ 
Unstrophische ungleichmetrische gereimte Versverbindungen, 
§ 198. Poulter’s Measwre-artige Versverbindungen . . . . . . . 255 
§ 199. Finftaktige Verse verbunden mit kiirzeren . .. De Ue Bee 
§ 200. Vier- und dreitaktige Verse verbunden mit owe ote en ee 
KAPITEL 5. 
Nachbildungen und Nachahmungen antiker Vers- undStrophenarten. 
§ 201. Geschichtliches ~~ 2...) 0 
§ 202. Der Hexameter . : To a oe ee 
§ 203. Nachbildung anderer Ss unsiats SRK 0 SR ee 
§ 204. Nachbildung classischer Strophenarten. . . . . . . . . 262 


§ 205. Reimlose Nachahmungen derselben . . . . . . . . . , 263 


Il. BUCH. DER STROPHENBAU. 
I. Abschnitt. Allgemeiner Theil. 


n KAPITEL |]. 
Definition der Grundbegriffe: Strophe, Reim, Reimarten. Seite 
§ 206. Die Strophe und ihre Entstehung . . : aaa 
§ 207. Einfiihrung der Strophe durch die etn jee rlet ie be pro- 
: venzalisch-franzisische Lyrik . . . . . 268 
 § 208. Reimarten, unterschieden nach der Zah! der yom Reim etiodenen 
7 Dilbea ainc% -<: : §209 
§ 209. Reimarten, AERA RN ee meth saan Beschaffenheit 365 vom a Rela 
betroffenen Silben . . . . 270 
§ 210. Reimarten, unterschieden ack hich eiallnoe ne Pater im Mar. 
Dulunigsezum Vers ind zureStrophe = = « » « « 2. 22 --2t3 
§ 211. Beschaffenheit des Reimes. Reime fiirs Auge .-. . . . . 275 
KAPITEL 2. 


Die Verwendung des Reimes zur Strophenbildung. 
§ 212. Allgemeine Gesctze fiir die Strophenbildung durch den Reim . 276 


eeliamecorner: «Waisen: ceimverkettune 21 « tance. + ee wade 
§ 214. Der Refrain. . . Lee eat Bees: 
§ 215. Die Gliederung der Siiepie: ee Se, gene ey eC tek oS here, 
§ 216. Zweitheilige gleichgliedrige Strophen . . . ... =. . - 280 
§ 217. Zweitheilige ungleichgliedrige Strophen. . . . . . . . .. 280 
§ 218. Dreitheilige Strophen. . . LT (TON 4 IST Bi 
§ 219. Beispiele dreigliedriger Biscpiion o Aeaaph eae: Tae Gi Ae BS 
PPRAwIMeItES ef ee fe Rs OCR 
Peecmebrcivarten cesselben . Sw ww ee RB 


II. Abschnitt. Besonderer Theil. 


A. Die der mittel- und nenenglischen Zeit gemeinsamen 
Strophen nebst ihren Analogiebildungen 


KAPITEL 1. 
Zweitheilige gleichgliedrige Strophen. 
I, Gleichmetrische Strophen. 


§ 222. Zweizeilige Strophen aus paarweise reimenden Versen . . . 286 
§ 223. Vierzeilige Strophen derselben Art . . - - - + +--+: | 287 
§ 224. Achtzeilige Strophen derselben Art. . . . . . . + > 288 


oe le eae 


§ 225. Vierzeilige Strophen mit unterbrochenen Reimen (abc b) 
§ 226. Verdoppelungen derselben (abchbdbeb, abchdefe) . 


§ 227. Vierzeilige Strophen mit gekreuzten Reiman (abab). Die see 

7 aa) 
§ 228. Verdoppelungen der Hersaitigan Bircglan ( a a b a b a ;, a b a ? C b cb, 

. 290 
. 292 
. 292 
. 293 


gische Strophe . 


ababacac, ababedecd) 1 : : 
§ 229. Sonstige achtzeilige und sechzehnzeilige Straka : 
§ 230. Sechszeilige gleichmetrische Schweifreimstrophen (aabccb) | 
§ 231. Acht- und sechzehnzeilige derselben Art (aaabeccb) ; 


Il, Ungleichmetrische Strophen. 


43 43 


§ 232. Die gewdhnliche Schweifreimstrophe te gal Form und Ent- 
of A en . 294 


stehung derselben Mee ie 
§ 233. Verdoppelung derselben. . . . « , 


§ 234. Acht- und zehnzeilige Erweiterungen derselben (aaaneced 


. 296 
. 297 


aaaabccccb 
43 45 


§ 235. Dieselben mit ungleichlangen Hauptversen ( 


aaabceccb 
3 433 48 ete. ) 


es 


Seite 


. 288 


. 289 


. 296 


§ 236. Schweifreimstrophen mit verkirzten Hauptversen (eee etc.) 298 


23 23 


§ 237. Schweifreimstrophen mit verkiirzten zweiten Hauptversen 


; re 


aabcecb + 
(ioaaza ete ) ; : 
§ 238. Anlehnungen an die sive kceeeee abeabe een 
§ 239. Die septenarische Strophe (The Common Metre) bee Re 
Nachbildungen oe Ege ee 
§ 240. Analogiebildungen dazu Gee a etc.) 


§ 241. Achtzeilige Verdoppelungen des Common Metre. 
§ 242. Achtzeilige Verdoppelungen der Analogiebildungen dazu . 


KAPITEL 2. 


Einreimige, untheilbare und zweitheilige ungleichgliedrige Strophen. 


I. Hinreimige und untheilbare Strophen._ 


§ 243. Dreizeilige einreimige Strophen 
§ 244. Vierzeilige einreimige Strophen 
§ 245. Untheilbare drei- und vierzeilige iophen. 


Il. Zweitheilige ungleichgliedrige ea 
Strophen. 


§ 246. Vierzeilige neuenglische Strophen dieser Art . 
§ 247. Finfzeilige, meist neuenglische Strophen dieser Art 
§ 248. Sechszeilige mittel- und neuenglische Strophen . 


. 300 


. 301 
- BOL 
. 302 


. 303 
. 304 
. 305 


. 306 
. 307 
. 309 


Sy oin a 


Il. Zweitheilige ungleichgliedrige ungleichmetrische 


Strophen. Seite 
§ 249. Poulter’s Measwre-Strophen und verwandte vierzeilige Arten . 310 
§ 250. Sonstige vierzeilige Strophen mit gekreuzter Reimstellung . . 312 
§ 251. Fiinfzeilige Strophen . . . . PU SE ROA, BESTS 
§ 252. Fiinfzeilige verkiirzte Scikweltitest phen PRL EAS RY Jer EOLA 
§ 253. Sechszeilige Strophen, meistens verschrankte Schweifreimstrophen 316 
Si2o4. Siebenzeilige Strophen 2. 2. wk ae i wm, oe ® B18 
§ 255. Achtzeilige und langere Strophen . . . Soe nr ees) 

§ 256. Drei-, sechszeilige und kurzzeilig aufgeliste Bobet Strophn 
aus gleichtaktigen Versen . . ocd 

§ 257. Bobwheel-Strophen aus vierhebigen mebaeis zwei- add snupbigen 
Versen . 2. Er ag. ein em MN cm iy Uber ake! 
§ 258. Neuenglische Bonphesl Stroches es wot eal, Bk ae ea aad 

KAPITEL 3. 
Dreitheilige Strophen. 
I. Gleichmetrische Strophen. 
§ 259. Sechszeilige Strophen. . . . . 325 
§ 260. Die Rhyme-Royal-Strophe und Zonstics siebengailige Strontleri 327 
Sreolarachtzeilige, Strophen i 5. % aye «es ope «a tere  OR8 
fone Neunzeilige, Strophen 2 air | 266 «sso. s «B80 
§ 263. Zehnzeilige Strophen . . . et eo See er OO 
§ 264. Elf- bis achtzehnzeilige Btrophen . Uae: Goats aero eh mnt ee 
II. Ungleichmetrische Strophen. 

§ 265. Sechszeilige Strophen. . . . Roe. eae NTE aS 
§ 266. Dieselben mit streng dreitheiliger Brinetaulaag. ee hee keh MOOD: 
§ 267. Siebenzeilige Strophen . . . 24) Zo=OO0 
§ 268. Achtzeilige Strophen mit einem retcnmeascnsd Theile a Be ee By) 
§ 269. Dieselben mit beiden vollig ungleichmetrischen Theilen . . . 338 

§ 270. Dieselben, bestehend in einem Haupttheile aus einer Schweif- 

; MerminrOpuC sen" see nl. Gate st ew vw OBO 
§ 271. Neunzeilige Strophen. . . . se Feet th 3A. 
§ 272. Zehnzeilige Strophen mit Birickisorrischon afedsinee hie ie let 
§ 273. Dieselben mit ungleichmetrischem Aufgesange . - . . . . 343 
§ 274. Hlfzeilige Strophen 6 sw we yp ee te 344 
§ 275. Zwolfmeilige Stropher. . . . 2.) 6 wes s+ BME 
§ 276. Dreizehnzeilige Strophen. . . . . - . +--+ + + + + 346 
§ 277. Vierzehnzeilige Strophen. ©. «© ©. 2 6s © + se ete 347 
§ 278. Noch umfangreichere Strophen . . . ©) se + es > 348 


— xXx — 


B. Neuenglische, unter dem Einfluss der Renaissance oder spater 


§ 279. 
§ 280. 
§ 281. 
§ 282. 
§ 283. 
§ 284. 
§ 285. 
§ 286. 
§ 287. 
§ 288. 


§ 299. 
§ 290. 
§ 291. 


§ 292. 


§ 293. 
§ 294. 
§ 295. 
§ 296. 
§ 297. 


KAPITEL 1. 
Drei- und mehrtheilige aus lauter ungleichen Gliedern bestehende 
Strophen. Seite: 
Viorbemerkung’s << visi yd) he Rae ey ei 
Sechszeilise Strophens. “. <i =. 2 = ewnnL ein tre near MarpenCenerensy 
Siebenzeilice’Strophen, ) 2) (aieelet) -eeennin) fe tee Ena 
Achtzeilige Strophen. . . . ; bition 5 As ae 
Dieselben mit viertheiliger Glisiteane 3 {ae ean ae Aas eG Bis 
Die der ottava rima nachgebildete Strophe . . . . . . . 356 
Neunzeilige: Strophen, 2 7s. sa a) ee a 
Zelnzeilige Strophon”. . |. «8223 2 00 she eee en 
Hifzeilize<Strophen = 4"... <) 2 oe ee oe 
AwolizeilizesStrophensy Geo.) We etad gene el Maree eee mA 
KAPITEL 2. 
Die Spenserstanze und ihre Nachbildungen. 
Die Spenserstanze. . . at ie hay ae el ae a 
Nachbildungen der Speen ae . 359 
Analogiebildungen zur Spenserstanze mit aieichutianeente Aut. Y 
gesange. . . pO ri, Sale Ree eG 
Vollig ele hiner Re ahve sbinnnen oer 82 
KAPITEL 3. 
Epithalamium- und sonstige Odenstrophen. 
Spenser’s Epithalamiumstrophe urd das Or ie haere tee 
Sonstige Epithalamiumstrophen . . . le eee 
Die unregelmafigen Pindarischen Oden Gariere os eS eed 
Sonstige Strophenformen dieser Art. . . . oe BOS 
Die regelmafigen Pindarischen Odenstrophen Ben oe und 
CONTEVES vi a ok eas gS UR ne oe 
KAPITEL 4, 
Das Sonett. 
. Entstehung des englischen Sonetts . . . . .... 4) . . BY1 
. Das italienische Sonett . . . . OEMs BR 
. Beispiel eines englischen Sonetts ua stauiohinanes nese 2%, ONS 
- Die Wyatt’sche Form des englischen Sonetts. . . . . . . 374 
. Die Surrey-Shakspere’sche Form desselben . . .. . . , OHO 
. Die Spenser’sche Form . . , HONE. SG 


entstandene Strophen und Dichtungsarten fester Form. 


. Milton’s Reform des Sonetts aha shalseunednece eee Zeit- 


weiliges Verschwinden des Sonetts aus der englischen Poesie 376 


Si - ex 
ae. re : a, 
athe fs XVIII. Jahrhundert . . . 
iforr oe EE Bae uPick we F 
ischen Poesie gebrauchlichen Haupt- 


Che OE Se er re 7 OR 


or. KAPITEL 5. 
tige italienische und franzésische Dichtungen fester Form. 
ore MaOyina hs erin yO Le 90s a. 
Das Epigramm . 
} ‘Die Terzine : 
. Abarten der Terzine . 
Die Sestine.: Hauptform : 
_ Nebenformen derselben 
. Das Virelay . 
. Das Rondel 
Das Rondeau 
7. Das Triolet . 
8. Die Villanelle . 
19. Die Ballade . 
Der Chant Royal 
iss der fiir dieses Werk benutzten Ausgaben der neuenglischen 


. . . . . . . . . . . . 


ie?) 


mM MN 


— XxIV — 


Druckfehler. 


.7, Z.19 v.o. lies thick statt thic. 
.60, Z.14 v.u., ferner 8S. 199, Z.15 v. u. und wo es sonst stehen ge- 


blieben sein sollte, lies 2u Tage statt zutage. 
72, Z.3 v. 0. lies entsprechend statt entprechend. 
75, Z.10 v.u. lies Anderen statt anderen. 
89, Z. 1 v. 0. ist nach dadurch ein Komma zu setzen statt eines Punktes. 
91, Z. 18 v. u. lies Abgesanges statt Abganges. 
94, Z. 16 v. u. lies endirand statt éndirand. 
116, Z. 11 v.u. lies Seynt Katerine I statt Seynt Katerine II. 
121, Z.9 v.u. lies worthy statt wourthy. 
162, Z. 8 v. 0. lies Verhdltniss statt Verhdltnis ; ahnlich in anderen Fallen. 
173, Z 16 v.u. lies exile statt érile. 
199, Z. 17 v.u. lies Langtofé statt Lagetoft. 
208, Z. 11 v. u. lies Indess statt Indes, Com-pleynte statt Comp-leynte. 
216, Z. 16 v.o. und Z. 15 v.u. lies Trissino statt Tressino. 
232, Z. 12 v. u. lies meat statt meet. 


. 290, Z. 9 v. u. lies you statt gou. 
. 840, Z. 9 v. u. lies recht oft statt nicht oft. 


I. BUCH. 
VERSLEHRE. 


ERSTER THEIL. 
Das nationale Metrum. 


KAPITEL 1. 
Allgemeine Einleitung zur Verslehre. 


Begriff der Metrik. Bildende und musische Kinste. Takt und Rhythmus. 

Rhythmische Reihen, Verse und ihre Begrenzung. Quantitat und Accent. 

Accentarten. Bedeutung derselben fiir den Versbau. Hauptarten desselben : 

Nationale Langzeile und gleichtaktige Verse. Arten von Takten oder Vers- 
fiiBen. Der Reim und seine Hauptarten. 


§ 1. Die Metrik ist eine Wissenschaft, welche sich auf 
die Poesie bezieht. Denn sie ist ihrem Wesen nach die Be- 
schreibung der in der poetischen Sprache vorkom- 
menden rhythmischen Formen. Die Poesie aber gehort 
zu den Kiinsten, und zwar bildet sie zusammen mit der 
Musik und der Tanzkunst die Gruppe der musischen oder 
rhythmischen Kiinste, wahrend die andere Gruppe, 
diejenige der bildenden Kiinste, die Sculptur, die 
Architektur und die Malerei umfasst. Die letzteren sind die 
Kiinste des Raumes und der Ruhe, die ersteren die der Zeit 
und der Bewegung; namlich die Tanzkunst der Aufeinander- 
folze von Bewegungen des: menschlichen Kérpers, die Musik 
und die (gesprochene) Poesie der Aufeinanderfolge von 
Bewegungen: oder Schwingungen der Luft, also yon Ge- 
 yiiusehen oder Lauten; und zwar die Musik von unarticu- 
lierten Lauten (Ténen), die Poesie von articulierten Lauten, 
also yon Silben und Wortern. Dabei bleibt die innere Natur 

Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. il 
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dieser drei Kiinste, wodurch sie sich namentlich von einander 
unterscheiden, d. h. das Aussehen oder die Erscheinung der 
Korperbewegungen beim Tanze, der Klang der Téne bei 
der Musik und der Sinn oder Inhalt der Worte bei der 
Poesie, zunichst aufer Acht, und nur die allen dreien ge- 
meinsame, fiir sie charakteristische auSere Eigenschaft wird 
in Betracht gezogen, naémlich die regelmafige Anordnung 
in der Wiederholung oder Aufeinanderfolge zeitlich ver- 
schiedener Bewegungen der genannten Arten. 

§ 2. Dies Moment ist das allein wesentliche fiir die 
sichtbare, stumme Bewegung des Tanzes, wihrend fiir die 
hérbaren Bewegungen der Musik und Poesie noch die In- 
tensitat der Laute in ihren verschiedenen Abstufungen 
zu einander mit in Betracht kommt und den Takt, sowie 
den Rhythmus der Rede mit bedingt. 

Der Begriff des Taktes hat sich unzweifelhaft aus der 
Bewegung des Gehens entwickelt. Der Gang wird zum Tanz 
durch arithmetische Begrenzung, d.h. durch das bestimmte 
Verhiltnis von zeitlicher Linge und Kiirze der Bewegung. © 

Das Verhaltnis der beiden Begriffe Rhythmus und Takt 
zu einander besteht darin, dass der Rhythmus der Rede 
(wie auch der Musik) bedingt wird durch eine Aufeinander- 
folge einer Gruppe von Takten, d.h. von fest geregelten, 
zeitlich verschiedenen, also schnellen und langsamen Bewe- 
gungen, die in bestimmter Anordnung wiederkehren. 

Und zwar darf in der Poesie diese Anordnung nicht so 
unregelmabig oder so umfangreich sein, dass die rhythmische 
Gleichartigkeit der einzelnen Gruppen von Wortern nicht 
sofort erkennbar oder vernehmbar wire, da sonst statt 
poetischer Redeform sogenannte rhythmische Prosa zu 
Tage tritt. Wo wir aber Gruppen sinngebender Worte ver- 
nehmen, welche in einer solchen rhythmischen Anordnung 
auf einander folgen, dass diese Gruppen sofort als gleich 
oder wenigstens als ahnlich erkennbar sind, da haben wir 
es mit poetischer Redeform zu thun. Solche zusammenge- 
hérige Gruppen nennen wir rhythmische Reihen, wo- 
von eine oder auch mehrere, zwei, héchstens drei, einen 
Vers oder eine begrenzte Anzahl von zusammengehérigen 
Takten ausmachen, je nach der Linge dessélben, welche 
in der Regel von eins bis acht oder héchstens zehn schwan- 
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ken kann. Die einzelnen Verse werden gewohnlich von ein- 
ander durch Pausen getrennt und so als bestimmte Hinheiten 


. gekennzeichnet. Besteht der Vers aus zwei oder drei rhyth- 


mischen Reihen, so treten zwischen den einzelnen Reihen 
sehwachere Pausen oder Einschnitte ein, welche mit dem 
Namen Casuren bezeichnet werden. 

§ 3. Die Bestandtheile der Verse, resp. der rhythmischen 
Reihen, nimlich die Takte oder VersfiiBe, kénnen nun in 
ihrer Zusammensetzung, wie schon angedeutet, nach zwei 
verschiedenen Principien reguliert sein; ndmlich einmal 
lediglich nach der Lange und Kiirze der Worter, resp. 
Silben, aus denen sie bestehen, also nach der Quantitat, 
und zweitens nach der relativen Starke oder Schwiche des 
Tones, mit der die verschiedenen Silben eines Wortes oder 
Worter eines Satzes gesprochen werden, also nach dem 
Accent. Auf diesen beiden Principien beruht der Rhyth- 
mus der Sprachen der indo-europiischen Volker, indem eine 
Sprachengruppe, reprasentiert durch die Inder, Griechen, 
Lateiner, das quantitierende, die andere, wozu die germani- 
schen Volker gehéren, das accentuierende Princip befolgt. 

Der Accent, d.h. der Nachdruck, welcher auf die ein- 
zelnen Worter oder Silben in prosaischer und poetischer 
Rede gelegt wird und wonach diese sich unter einander an 
Stirke und Schwiache des Tones unterscheiden, kann nun 
aus verschiedenen Ursachen herriihren und erhdlt danach 
verschiedene Benennungen. Es sind demnach verschiedene 
Arten von Accent zu unterscheiden: 

1. Der syntaktische oder logische Accent. 
Dies ist der starkere Ton oder Nachdruck, den ein Wort 
erhalt, um dessen logischen Gehalt im Verhdltnis zu den 
iibrigen Wéortern des Satzes anzudeuten, z. B. in dem Satze 
»Der Berg ist hoch* hat das Wort Berg, das bedeutsamste 
Wort, von dem etwas ausgesagt wird, daher das Hauptwort 
genannt, den staérksten Ton, den syntaktischen oder logischen 
Accent, wahrend die tibrigen Worter je nach ihrer logischen 
Bedeutung fiir den Satz schwicher betont sind. 

2. Der rhetorische oder subjective Accent, 


- d.h. der Nachdruck, den der Redende einem bestimmten 


Wort des Satzes verleiht, welches ihm momentan als das 
wichtigste erscheint, z.B. du hast das gethan! oder du 
1* 


hast das gethan? oder du hast das gethan! oder du hast 
das gethan? 

2. en rhythmische Accent, der vorwiegend der 
Poesie zukommt und im allgemeinen mit dem syntaktischen 
und dem noch zu erwahnenden etymologischen Accent zu- 
sammentrifft und seinen Einfluss hauptsichlich auf die in 
gewohnlicher Rede schwacher betonten Silben und Worter 
geltend macht, welche durch ihn unter Umstinden eine rela- 
tive Tonverstarkung oder Tonschwiichung erfahren kénnen, 
z. B. My lord, he's gding té his mother’s cldset Shaksp. Haml. 
III, 3,27, wo das Wortchen ¢o infolge des Versrhythmus 
stirker betont wird als in gewoéhnlicher Rede, oder For 
thoisandés his héndes mdden dye, Chaucer, Troil VI, Str. 259, 
wo dies betreffs der Silbe es in thousandes der Fall ist, 
wogegen das erste Wort schwicher betont ist, als in Prosa. 

4. Der etymologische oder Silbenaccent, wo- 
nach die Silben eines mehrsilbigen Wortes hinsichtlich ihrer 
Tonstirke unterschieden werden. Und zwar sind hier drei, 
resp. vier Abstufungen zu sondern. 

Eine Silbe traégt in der Regel den staérksten Ton, den 
Hauptaccent oder Hochton, und zwar gewohnlich die 
Stamm- oder Wurzelsilbe des Wortes, welche fiir die 
Etymologie desselben die bedeutsamste ist. Daher wird 
diese Accentart eben der etymologische Accent genannt. 

Die zweite Tonstufe, die bei einem mehrsilbigen Worte 
zu unterscheiden ist, ist der Nebenaccent oder Tief- 
ton; die dritte die Tonlosigkeit oder der Mangel jeder 
hervortretenden Accentuation, die vierte die Stummheit, 
das ginzliche Verschwinden des Lautes. Diese vier Accent- 
arten lassen sich zweckméfig veranschaulichen an dem 
Worte pénderous. Die erste Silbe hat den Hauptton, die 
letzte den Tiefton, die mittelste ist tonlos. Unter dem 
Einfluss des Rhythmus aber kann sie auch ganz Fora 
Ral oma 

To draw .with idle spiders’ strings 
Most ponderous and substantial things. Shaksp. Meas. 
Th (2, 289. 
Dagegen: .s0is why thy sepulchre 
Hath op’d his ponderous and marble jaws, ib. Hamil. I, 
4, 50. 


2 | ee 


Dieser Ubergang von tonlosen Silben in stumme ist 
in der Entwickelungsgeschichte der englischen Sprache etwas 
ganz. gewohnliches und namentlich fiir die Abschwachung 
und Beseitigung der Flexionsendungen charakteristisch, die 
theils nur noch in der Schreibung vorhanden oder angedeutet 
sind, wie in fallen, lives, gives, belov’d und uur in der Poesie 
noch bisweilen gesprochen werden, theils auch aus der 
Schreibung bereits verschwunden sind, wie in grows, helps, 
_ sworn etc. 

§ 4. Dieser etymologische Accent nun ist es, der in 
Verbindung mit dem syntaktischen Accent den Versrhyth- 
mus regelt, insofern der rhythmische Accent principiell stets 
mit den durch jene beiden Accentarten hervorgehobenen 
Silben zusammenfallen muss. 

Und zwar gilt dies in gleicher Weise fiir die beiden 
Hauptgruppen von Versarten, welche es in der eng- 
lischen Sprache wie in den germanischen Sprachen iiberhaupt 
gibt: fiir die freier gebauten Rhythmen der nationalen 
alliterierenden Lan gzeile und fiir die nach fremden, mittel- 
lateinischen und franziésischen Mustern eingefiihrten g]eich- 
taktigen Rhythmen. 

_ Fiir die ersteren bilden sogar die stark betonten oder 
accentuierten Silben die eigentlichen Trager des Rhythmus, 
welche fiir gewohnlich in gleicher Zahl in jedem Verse vor- 
handen sein miissen, némlich zwei in jeder rhythmischen 
Reihe oder jedem Halbverse, vier im Langverse, wihrend die 
schwiicher betonten, die unaccentuierten Silben, von geringerer 
Bedeutung und schwankender Anzahl sein, ja sogar zwischen 
zwei zusammenstehenden Hebungen ganz fehlen kénnen. 
Dasselbe ist auch noch bis zu einem gewissen Grade der 
Fall in den mittelenglischen gleichtaktigen Rhythmen, in 
denen gleichfalls vorwiegend die Zahl der Hebungen die 
Zahl der Takte andeutete, so dass dfters eine stark betonte 
Hebung ohne Senkung zu einem Takte ausreicht und zwei 
Hebungen also auch hier manchmal zusammentreffen. In 
dieser Hinsicht unterscheidet sich daher die alt- und mittel- 
englische Poesie (ebenso wie die alt- und mittelhochdeutsche) 
nicht nur wesentlich von der altclassischen, wo ein Vers- 
fuB wenigstens zwei Silben haben muss, sondern auch von 
der romanischen, neuhochdeutschen und neuenglischen Rhyth- 
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mik, welche ja durch classischen Gebrauch beeinflusst worden 
ay und wo betonte und unbetonte Silben von gleicher 
Wichtigkeit sind, da ein Fu® stets aus einer betonten, und 
wenigstens einer unbetonten Silbe bestehen muss. Der Aus- 
druck Maf oder Fu® wird wesentlich durch die Quantitat 
bedingt; fiir die accentuierende Rhythmik, zumal die mittel- 
alterliche, ist die Bezeichnung Takt die bessere. Indes 
manche metrische Benennungen der classischen Verskunst 
haben sich als analoge Bezeichnungen fiir die gleichtaktigen 
accentuierenden Rhythmen so sehr eingebiirgert, dass ihre 
Abschaffung, trotzdem sie den Verhiltnissen, auf die sie 
angewandt werden, nicht ganz entsprechen, unzweckmabig 
sein wiirde. So namentlich die Benennungen fiir die vier in 
der gleichtaktigen Rhythmik gebrauchlichen Versfiife, resp.. 
Versarten, welche man streng genommen als auf- und ab- 
steigend zweisilbige und dreisilbige bezeichnen miisste. Dafiir 
kénnen aber die antiken Namen Jambus, Trochiaus, 
Anapadst und Daktylus ohne Gefahr, Verwirrung der 
Begriffe herbeizufiihren, beibehalten werden, obwohl dem 
modernen Jambus nicht eine kurze und lange, sondern eine 
unbetonte und betonte, dem Trochius keine lange und kurze, 
sondern eine betonte und unbetonte Silbe entspricht, dem 
Anapadst nicht zwei kurze Silben und eine lange, sondern 
zwel unbetonte und eine betonte, dem Daktylus nicht eine 
lange und zwei kurze, sondern eine betonte und zwei unbe- 
tonte Silben in dieser Reihenfolge. 

Andere Benennungen antiker Versfii®e auf die gleich- 
taktigen Rbythmen zu iibertragen, ist unzweckmiafig'), da 
sie dem Wesen derselben weniger entsprechen und daher 
auch nie populér geworden sind. 


§ 5. Wahrend so die moderne Rhythmik mit der alt- 
classischen in den vier hauptsiichlichsten Versarten, der 
jambischen , trochaischen, anapistischen und daktylischen, 
eine gewisse Stialionkely hat, unterscheidet sie sich von 
dieser noch wesentlich durch die Anwendung des Reimes. 
Der Reim im weitesten Sinn besteht in dem Gleichklang 
zweier oder mehrerer Silben oder Worte. Je nach dem Um- 


*) Dies hat schon 1589 Puttenham richtig erkannt, vgl. The Arte of 
English Poesy, Arber’s Reprint, London 1869, p. 141. 
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fang dieses Gleichklanges sind drei Hauptarten des Reimes 
za unterscheiden : . 

1. Der Endreim oder Vollreim, auch schlechthin 
Reim genannt. Dieser ist die vollkommenste Reimart und 
besteht in dem vollen Gleichklang von Silben und Wortern 
bei verschiedenem Anlaut derselben, fiir gewihnlich in dem 
Gleichklang der letzten betonten Silbe nebst dem etwa darauf 
noch folgenden unbetonten Bestandtheil der betreffenden 
Wéorter. Der End- oder Vollreim entwickelte sich spontan 
bei manchen Vélkern, wurde aber namentlich bei den roma- 
nischen Nationen zu Anfang des Mittelalters ausgebildet, 
von der rémischen Geistlichkeit gepflegt und verschaffte sich 
so um so leichter Eingang in alle christlichen Literaturen. 

2. Eine zweite, unvollkommenere Reimart liegt vor in 
der Assonanz oder dem Inreim. Diese besteht lediglich 
in dem Gleichklange des Vocals der reimenden Silben, wobei 
nicht nur die Anfangs-, sondern auch die Endconsonanten 
derselben von einander verschieden sind, wie z. B. in give, 
thic, fish, will, oder in sell, step, met etc. Diese Reimart, welche 
als eine Vorstufe des Vollreims anzusehen ist, aber in der 


-romanischen Poesie als besondere Reimart sehr gebriuchlich 


war, kommt im Englischen als wirkliche Kunstform viemals 
vor, sondern ist nur als eine unreine, aus Bequemlichkeit 
oder Ungeschicklichkeit gebrauchte Form des Endreimes in 
den mittelenglischen Dichtungen 6fters anzutreffen. 

3. Die dritte Reimart ist die Alliteration oder der 
Anreim. Diese Reimart ist hauptsiichlich, wenn sie auch in 
neuerer Zeit wieder in der neuhochdeutschen Poesie kiinstlich 
ins Leben gerufen worden ist, der altgermanischen, speciell 
der altnordischen, althochdeutschen, altsiichsischen und angel- 
sichsischen oder altenglischen Poesie eigenthiimlich. In der 
letzteren war sie mit der fast vereinzelten Ausnahme des 
Reimliedes, wo neben der Alliteration der Endreim in con- 
sequenter Durchfiihrung vorkommt, die einzige Reimart. 
Diese besteht nun, wie schon der Name andeutet, in dem 
Gleichklang der Laute zu Beginn mehrerer Worter, respec- 
tive Silben; wie z. B. in dust und liking, mirth und melody, 
world und wisdom. Dabei ist hinsichtlich der Alliteration der 
Vocale zu bemerken, dass das Spiritus lenis der eigentlich 
alliterierende Laut ist und daher nicht nur gleiche, sondern 
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auch ungleiche Vovale, einfache und Diphthonge, beliebig 
zusammen alliterierten, also nicht nur ende, ellen und egesa 
oder @nig, @r und fre, sondern auch up, @nig, Cage u.s.w. 
Ebenso verhilt es sich in der mittelenglischen Poesie, wo 
die Alliteration bis zu Ende des sechzehnten Jahrhunderts 
eine namentlich im Norden der Insel sehr gepflegte, fiir 
sich bestehende Reimart blieb. Auch in der neuenglischen — 
Poesie ist sie ihrem Wesen nach unverindert geblieben, wenn 
auch bei der vocalischen Alliteration vorwiegend gleiche 
Vocale beliebt sind. In ihrer Function aber ist sie wesentlich 
eingeschrankt worden, denn, abgesehen von vereinzelten 
Ubersetzungen ags. Texte, tritt sie nur noch als Schmuck 
und besondere Zuthat in Versen mit Endreim auf, nicht 
mehr, wie in angelsichsischer und mittelenglischer Zeit, 
als Bindemittel der einzelnen Halbverse untereinander. In 
welcher Weise dies geschah, erkennen wir bei einer naheren 
Betrachtung des national-englischen alliterierenden Verses 
in seiner geschichtlichen Entwickelung. 


KAPITEL 2. 


Die alliterierende Langzeile in altenglischer (angel- 
sachsischer) Zeit. 


§6. Verbreitung der alliterierenden Lang- 
zeile. Die alliterierende Langzeile, diese gemein-germanische 
Versart, ist in der angelsachsischen Poesie das ausschlieSlich 
gebrauchliche Metrum, welches schon in den friihesten 
poetischen Denkmilern auftritt und bis zu Ende des angel- 
siichsischen Zeitraums das allein iibliche bleibt. Denn auch 
in den wenigen, spaiter zu betrachtenden, kurzen Gedichten, 
in denen es zugleich mit dem Endreim ausgestattet erscheint, 
bleiben doch die rhythmischen Gesetze der normalen allite- 
rierenden Langzeile bewahrt. In der altnordischen und 
angelsichsischen Literatur sind uns die zahlreichsten und 
umfangreichsten Denkmiler, die in alliterierenden Langzeilen 
abgefasst sind, erhalten geblieben. Das Altsiichsische weist 
(abgesehen von den in neuester Zeit gefundenen Genesis- 
Fragmenten) nur ein, allerdings umfangreiches, Gedicht, den 
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Heliand, auf, das Althochdeutsche hat nur einige kurze Bruch- 
stiicke bewahrt. 

Auch ist in diesen beiden Sprachengruppen, der angel- 
sachsisch-altnordischen einerseits, der althoch- und altnieder- 
deutschen ‘(altsiichsischen) andererseits, die Gestalt dieses 
Verses, wenn auch seine Grundlagen dieselben sind, wesentlich 
verschieden. Im Altnordischen und Angelsichsischen sind 
die Verse, respective die Halbverse viel kiirzer, in der ersteren 
gewohnlich, in der letzteren sehr oft nur viersilbig. In der 
altniederdeutschen und althochdeutschen Poesie, namentlich 
in der ersteren, haben die Halbverse der alliterierenden 
Langzeile dagegen eine viel gréfere Linge oder Silbenzahl. 

§7. Die verschiedenen Theorien iiber den 
metrischen Bau der alliterierenden Langzeile. 

Dadurch, dass zufallig die wenigen und kleinen, in 
alliterierenden Versen langerer Structur geschriebenen Denk- 
miler der althochdeutschen Dichtung den Ausgangspunkt 
fiir eine wissenschaftliche Untersuchung des Baues dieser 
_ Versart bildeten und die so gewonnenen Resultate zur 
_Grundlage fiir ein System des germanischen Alliterations- 
verses im allgemeinen, also auch des angelsichsischen, ge- 
macht wurden, ist die wissenschaftliche Erforschung seines 
Wesens erheblich und im ganzen nicht vortheilhaft beein- 
flusst worden. Erst auf weiten Umwegen konnte sie in den 
scharfsinnigen und griindlichen Untersuchungen von Eduard 
Sievers zu einer Auffassung gelangen, die zwar nicht 
unbestritten geblieben ist, die aber doch auf Grundlage 
gewisser, von ihm zum erstenmale statistisch nachgewiesener 
und selbst von s¢inen Gegnern im wesentlichen als richtig 
anerkannter Thatsachen eine Theorie aufgestellt und be- 
egriindet hat, welche nach unserer Uberzeugung mit der 
Vorstellung iibereinstimmt, die die Englander selber, sowohl 
in angelsichsischer Zeit, wie indirecte, aber praktisch: mit 
Sicherheit verwendbare Zeugnisse aus jener Epoche darthun, 
als auch in mittel- und neuenglischer Zeit, wie theoretische 
directe und praktische indirecte Zeugnisse aus diesem Zeit- 
raume beweisen, von jenem Metrum sich gebildet hatten 
und in ihren Dichtungen zur Richtschnur des normalen 
Baues desselben machten. Schon von Bishop Percy ist 1765 
in seinem zusammen mit den Reliques of Ancient English 
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Poetry verdffentlichten Essay on the Metre of Pierce Plowman 
die Gleichartigkeit der angelsichsischen mit der mittel- 
englischen alliterierenden Langzeile, sowie die Entwickelung 
der letzteren zu dem neuenglischen vierhebigen doggerel- 
Verse nach Art des folgenden: 
»A cobler there was, and he lived in a stall*, 

wodurch denn auch tiber Bishop Percys Scansion der alt- 
und mittelenglischen Vorstufen desselben kein Zweifel bleibt, 
richtig erkannt worden. 

Hitte die wissenschaftliche Forschung iiber die angel- 
sichsische alliterierende Langzeile an diesen Hinweis des 
englischen, literaturkundigen, mit poetischem Gefiihl und 
Verstiindnis begabten Dichters angekntipft, anstatt an die 
spiteren Untersuchungen deutscher, mit althochdeutschen 
Dichtungen sich befassender Gelehrten, so wiirde sie wahr- 
scheinlich sofort richtigere Wege eingeschlagen und nicht 
so viele verschiedene Theorien iiber die rhythmische Structur 
dieser Versart hervorgerufen haben. 

Betreffs eines kurzen Referates iiber dieselben schlieSen 
wir uns hier an die klare und streng sachliche Besprechung 
an, die Ed. Sievers sowohl in seinem metrischen Beitrage zu 
Pauls Grundriss (II, 1, 8. 862—864), als auch in-seiner , Alt- 
germanischen Metrik“, Halle 1893 (S. 2—17), den einzelnen, 
itber die alliterierende Langzeile aufgestellten Theorien ge- 
widmet hat. Auf die letztere Schrift mége hier fiir genanere 
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verwiesen werden. 

§ 8. Die Lachmann’sche Vierhebungstheorie, 
wonach der Halbvers des Langverses vier, dieser aber acht 
Hebungen hat, ist die friiheste wissenschaftliche Theorie. 
Sie wurde von ihrem Begriinder aber zunichst nur fiir das 
ahd. Hildebrandlied (Lachmann, Uber ahd. Betonung und 
Verskunst, Schr. I, 358 ff., Uber das Hildebrandslied, Schr. I, 
407 ff.), aufgestellt, aba er neben jener strengen nee 
fiir die ags., alts. und altn. alliterierende Langzeile eine 
freiere Behandlung des Metrums annahm, die im Halbverse 
nur zwei Haupthebungen hatte. Bartsch (Germ. 3, p. 7 ff.) 
und Miillenhoff (4. fd. A., 11, p. 318ff) dehnten die 
Vierhebungstheorie auch auf das Muspilli und der letztere (De 
earmine Wessofontano, 1861, 10) auf alle ahd. alliterierenden 
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Dichtungen aus, worauf M. Heyne sie 1866 auch auf den 
Heliand und 1867 auf den Beowulf bezog. Schubert (De 
Anglo-Saxonum arte metrica, Berol. 1871) schloss sich ihnen 
an, nahm aber neben vierhebigen auch dreihebige Verse an, 
wie dies vor ihm schon Bartsch gethan hatte und nach 
ihm wieder H. Hirt (Unters. zur westgerm. Verskunst, I, 
Leipzig 1889; Zur Metrik des alts. und ahd. Alliterations- 
verses, Germ, 36, 139 ff., 279 ff.; Der altdeutsche Reimvers 
und sein Verhiltnis zur Alliterationspoesie, Z. f.d. A. 38, 
304 ff.) that, wahrend E. Jessen 1870 (Grundziige der 
altgerm. Metrik, Z. f.d. Ph. 2, 114 ff.) die Schwierigkeiten 
der den Thatsachen oft nicht entsprechenden Vierhebungs- 
theorie durch Annahme von Pausen an Stelle ,nicht ver- 
wirklichter Hebungen“ zu beseitigen trachtete. Gleichfalls ein 
Anhanger der Vierhebungstheorie ist Amelung, der aber 
(Z. f.d. Ph. 3, 280 ff.) zwei Haupt- und zwei Nebenhebungen 
annahm und die Verse des Heliand unter Zulassung ge- 
wisser Dehnungen in ein Taktschema zu bringen sich 
bemiihte. An ihn schliefen sich einige neuere Forscher an 
in dem Bestreben, den nach Lachmann-Miillenhoff vier- 
hebigen Halbvers zu einem taktierenden zu modificieren, im 
Gegensatz zu dem durch die Zweihebungs- und die von ihnen 
bestrittene Fiinftypentheorie bedingten recitierenden 
Charakter des Alliterationsverses. Dies sind H. Méller, 
Zur ahd. Alliterationspoesie, Kiel und Leipzig 1888, 109 ff. ; 
A. Heusler, Der Ujépahdttr, Berlin 1890; vgl. Literaturblatt, 
1890, 92 ff.; Zur Geschichte der altdeutschen Verskunst, Bres- 
lau 1891 (Germ. Abhandlungen, VIII); Uber german. Vers- 
bau 1894; mit dieser Schrift stimmt in wesentlichen Punkten 
iiberein J. Franck, Beitrige zur Rhythmik des Alliterations- 
verses, Z. f. d. A. 38, 226 ff. Ferner sind zu nennen der schon 
erwahnte H. Hirt und K.-Fuhr, Die Metrik des west- 
german. Alliterationsverses, Marburg 1892. Dieser erkennt 
die Richtigkeit der fiir den Bau der Hinzelverse gefundenen 
Regeln, aus denen die Typentheorie abstrahiert ist, an, aber 
er deutet sie in anderer Weise, indem auch er einerseits 
taktmafigen Vortrag annimmt, andererseits in Ankniipfung 
an eine Betrachtung der Nibelungenstrophe fiir den west- 
germanischen Vers die Regel aufstellt: vier Hebungen bel 
klingendem, drei Hebungen. bei stumpfem Ausgang, ganz 
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allgemein, ohne Riicksicht auf geraden oder ungeraden Halb- 
vers. Fiir den inneren Bau des Verses im einzelnen ist ihm 
die Gestaltung des Versschlusses mafgebend. Ten Brink 
unterscheidet gleichfalls (Pauls Grundriss, II, 1, 518) Halb- 
verse von vier und solche von drei Hebungen, die er voll- 
stiindige und unvollstindige Halbverse nennt, welche letzteren 
nimlich um eine Nebenhebung verkiirzt sein sollen. Zur 
Auffassung Mollers bekennt sich auch John Lawrence in 
seinem Chapters on Alliterative Verse, London, Henry Frowde, 
1893 (vgl. dazu die Recension von K. Luick in Anglia, 
Beiblatt, IV. Band, Nr. VII, p.193—201), wahrend Max 
Kaluza in seiner Schrift ,Der altenglische Vers“, I. Theil, 
Berlin, Emil Felber, 1894, die von Sievers aufgestellten 
Typen des Alliterationsverses mit ,,der Vierhebungstheorie 
sans phrase ohne Pausen (Méller), ohne unvollstaindige Verse 
(ten Brink), ohne Riicksicht auf klingenden oder stumpfen 
Versausgang (Fuhr), ohne Riicksicht auf ersten oder zweiten 
Halbvers, auf einfache oder Doppelalliteration (Hirt)* ohne- 
weiters auf das schénste zu vereinigen meint, indem er 
statt der Sievers’schen Bezeichnung ,Glied“ das Wort 
»Hebung* einsetzt (p. 33; vgl. zu dieser Schrift die Re- 
censionen von K. Luick in Anglia, Beiblatt, IV. Band, 
S. 294, M. Trautmann, ib. V, S.131 und Saran in der 
4.f. de Ph. 27,8. 539 f£.).: In~ ememI1./ und: TM athen} 
Berlin 1894, haben dann Kaluza und Dr. Graz diese 
Theorie auf den Beowulf und die sogenannten Ciaidmon- 
schen Dichtungen zur Anwendung gebracht. Eine ver- 
wandte Auffassung vertritt R.Kégel, Geschichte der 
deutschen Litteratur, Strassburg 1894, S. 288 ff. und Er- 


ganzungsheft zu Band I (Die altsichsische Genesis), 1895,. 


S. 28 ff. 

Endlich ist noch der Ansicht Trautmamns, eines 
friiheren Anhiingers der Zweihebungstheorie, Erwahnung 
zu thun, der nun in einem kurzen, im Beiblatt zur Anglia, 
V. Band, Nr. III, p. 87—96, unter dem Titel ,Zur Kenntnis 
des germanischen Verses, vornehmlich des altenglischen“ 
verdffentlichten Aufsatz gleichfalls behauptet, dass der 
alliterierende Vers ,nicht ein Zweitakter, sondern ein Vier- 
takter, wie Otfrids Vers, sein Abkomme*“, sei. Dabei schlieBt 
er sich aber, soweit ich sehe, keineswegs an Miillenhoff, 
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Heyne und Schubert an, sondern eher an Amelung, da er 
nicht nur annimmt, dass eine einzige Silbe fiir Hebung 
und Senkung es d.i. einen ganzen Takt fiillen kénne, 
also Verse vorkommen sollen, die statt der nach seiner Mei- 
nung normalen, aber duberst selten begegnenden Gestalt 
xx xx|xx|Lx» Wie sprécad fgeré befdran, Formen haben 


wie ond pi. him méte sijlest oder tinder rddores ryne und so 
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in 16 verschiedenen Variationen, sondern sogar, dass daneben 
noch eine einzige Silbe zwei andere ganze Takte fiillen kann‘), 
wie z. B. gid rine oad oder of fold gree 
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er sich ausdriickt, nicht nur in die Hebung treten, sondern 


-er dehnt sie sogar soweit, dass sie auch eine ,unverwirk- 


lichte* Senkung mit einschliefen kénnen. Ja, selbst tonlose, 
niemals alliterierende Vorsilben, wie @ und ge, sind dieser 
Behandlung unterworfen, so dass ihm Scansionen wie 
getéled rimés oder acdnned weard vollig zulassig erscheinen, 
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da ,in diesen Fallen der FBthi iiaiis des Verses die untreffige 
Silbe hebt*. 

Wir glauben, uns hinsichtlich der letzten, Trautmann- 
schen Theorie mit diesen Hinweisen auf ihre wesentlichsten 
Higenthiimlichkeiten begniigen und uns einer weiteren Kritik 
derselben enthalten zu diirfen. Auf eine Beurtheilung der 
einzelnen Ansichten der friiheren, im Obigen genannten Be- 
griinder und Anhanger der Vierhebungstheorie kénnen wir 
hier in diesem zusammenfassenden Grundriss aber umso 
eher verzichten, als eine eingehende Kritik derselben von 
Sievers, dessen Standpunkt wir im wesentlichen theilen, 
in seiner Altgermanischen Metrik, § 3, gegeben worden ist. 
Vel. dazu tibrigens auch H. Hirt in Z. f. d. A. 38, 304 ff, wo 
er erklirt, dass seine Auffassung von derjenigen Kaluzas 
»grundverschieden* sei und zu derjenigen Méller-Heuslers 
gleichfalls in einem ,fundamentalen Gegensatze“ stehe. 


‘) Die metrischen Zeichen, deren sich Trautmann fiir solche Dehnungen 
bedient, sind ~* iiber Wortern oder Silben, welche einen ganzen Takt, und 
 iiber solchen, die zwei ganze Takte ausfiillen; wir erlauben uns, zur 
besseren Verauschaulichung ihrer Bedeutung die nach ihm Aquivalenten 
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§ 9. Die Zweihebungstheorie, d.h. die Ansicht, dass 
die ags. wie die me. Halbverse nur zwei Hebungen haben, ist 
in England schon im XVIII. Jahrh. von dem oben (8. 9/10) 
citierten Percy undim XIX. Jahrh. von neueren Metrikern, 
wie von E. Guest, A History of English Rhythms, Lon- 
don 1832, 2 Bde., allerdings in unklarer Weise, bestimmter 
dagegen von W. W. Skeat (vgl. dessen Hssay on Allitera- 
tive Poetry in Bishop Percys Folio MS. ed. by Furnivall 
and Hales, London 1867, 4 Bde., III, 8. XI ff.; ferner Early 
English Text Society, 8, S. XV ffi; 17, S. XXX ff; 81, 
XLVIII ff. etc.) aufgestellt worden. Nachdem diese Theorie 
in Deutschland, wie oben bemerkt, bereits von Lachmann 
fiir die Verse des Altnordischen, Angelsachsischen und 
Altsachsischen als zutreffend bezeichnet worden war, fand 
gie einen weiteren Vertreter in J. A. Schmeller, Uber 
den Versbau in der. alliterierenden Poesie, besonders der 
Altsachsen, Abh. der philos.-philol. Classe der bayer. Akad. 
d. Wissenschaften, 4, 1 (1844), 207ff, der namentlich 
hervorhob, dass im Germanischen die Silbenstirke den 
Versrhythmus reguliere, nicht die Silbenlange oder Silben- 
zahl, die dagegen in den Hintergrund trete, und dass der © 
altgermanische Alliterationsvers nicht ein Gesangvers, son- 
dern ein auf recitierendem Vortrage beruhender Sprech- 
vers .sei, dessen Bau er jedoch nicht genauer erérterte. 
Wackernagel stellte dann im Gegensatz zu Lachmann, 
dessen Vierhebungstheorie er ausdriicklich verwarf, die 
Zweihebungstheorie als fiir die gesammte alt- 
germanische Dichtung giltig auf (Literaturgeschichte, 
145 f.,, 46, Anm. 4,=257). Jeder Halbvers enthalt nach 
Wackernagel unter einer freigegebenen Anzahl unbetonter 
oder nur schwachbetonter Silben je zwei, denen ihr gram- 
matischer Wert und zugleich der Zusammenhang der Rede 
einen starkeren Accent “vévlothth 

An Wackernagel schlieBt sich F. Vetter an, der 
namentlich in seinen Schriften ,Uber die germanische Alli- 
terationspoesie“, Wien 1872, und ,Zum Muspilli und zur 
germanischen Alliterationspoesie‘, Wien 1872, die Unhalt- 
barkeit der Vierhebungstheorie mit Erfolg nachwies (vgl. 
namentlich Sievers, Altgermanische Metrik, §3, 10) und 
zwei betonte Worter, Stabwoérter, als Grundlage des 


Halbverses aufstellte, ferner K. Hildebrand mit seinen 
Untersuchungen iiber die Verstheilung in den Eddaliedern 
(Z. f. d. Ph., Erganzungsband, 74 ff.) und namentlich 
M. Rieger mit seiner vortrefflichen Abhandlung ,Die alt- 
und angelsachsische Verskunst“ im 7. Band derselben Zeit- 
schrift (vgl. auch Germania, 9, 295 ff.), der den alliterieren- 
den Vers vom Standpunkte der Zweihebigkeit aus nach den 
verschiedensten Richtungen hin aufs eingehendste unter- 
suchte, niémlich zunichst in Bezug auf die Vertheilung 
und die Qualitit des Stabreimes, dann namentlich das Ver- 
haltnis der Alliteration zu den Wortarten und zur Wort- 
stellung, die Casur und den Versausgang, die Hebung und 
die Senkung. Diese Untersuchungen sind der Darstellung 
der ags. alliterierenden Langszeile in des Vf.’s Englischer 
Metrik, Bd. I, p. 39—75, zugrunde gelegt und auch von 
anderen Forschern, so von C. R. Horn (Paul u. Braune, 
Beitrage, 5, 164 ff.), J. Ries (Q.¥F..41, 112 ff.), E. Sievers 
(Z. f.d. A. 19, 43 ff.) in verschiedenen Einzelheiten weiter 
fortgesetzt worden. 

Kinen machtigen Impuls und eine aufSerordentliche, all- 


_seitig, auch von gegnerischer Seite anerkannte Forderung er- 


hielt die Erforschung des Baues der alliterierenden Langzeile 
durch die Untersuchungen von Ed. Sievers, ,Zur Rhyth- 
mik des germanischen Alliterationsverses* in Paul und 
Braunes Beitragen, X, 209—314 und 451—545, in denen 
er zum erstenmale im Anschluss an Riegers Untersuchungen, 
um seine eigenen Worte-zu gebrauchen, ,durch statistische 
Classification der vorkommenden natiirlichen Betonungsformen 
den Nachweis zu bringen sucht (und u. E. erbracht hat), 
dass der Alliterationsvers trotz aller Mannigfaltigkeit doch 
nicht die angenommene Regellosigkeit in der Behandlung 
des Auftaktes und der Senkungen besitzt, sondern, zumal 
im Angelsichsischen-und Altnordischen, in einer begrenzten 
Reihe von Hinzelformen verliuft, die sich auf die verhaltnis- 
mibig geringe Zahl von fiinf rhythmischen Grundformen oder 
Typen zuriickfithren lassen“. Diese fiinf Typen oder Haupt- 
variationen in der Stellung der Hebungen zu den Senkungen 
sind, wie Sievers nachweist, der Art, dass man sie in der 
willkiirlichen Mischung, in der sie im Alliterationsverse auf- 
treten, ,unméglich als Glieder einer glatten, in gleichem 


a ge 


Rhythmus fortlaufenden Taktreihe auffassen kann‘, und wir 
stimmen ferner durchaus mit ihm iiberein, wenn er sagt, dass 
,das Grundprincip des Baues des Alliterationsverses , wie 
er in historischer Zeit vorliegt, das eines freien Rhythmus- 
wechsels sei, der sich nur beim gesprochenen, nicht beim 
gesungenen Vers verstehen lisst“ (Sievers, Pauls Grundriss, 
II, 1, p. 863/4). 

Dieser Auffassung, die bald nach dem Erscheinen des 
ersten Sievers’schen Aufsatzes in mehreren wichtigen Special- 
untersuchungen itiber einzelne angelsiichsische, sowie auch 
iiber die mittelenglische Alliterationspoesie weitere wert- 
volle Stiitzen fand, ist Sievers auch in seinem schon citierten 
metrischen Beitrage zu Pauls Grundriss und seiner 1893 er- 


schienenen ,Altgermanischen Metrik* trotz der oben er- 


wahnten gegnerischen Ansichten von Moller, Heusler, Fuhr, 
Hirt u.a., treu geblieben, und wir schlieSen uns ihm mit 
voller Uberzeugung an. 

Dabei halten wir es fiir auferhalb des Rahmens dieses 
Grundrisses der englischen Metrik liegend, uns iiber die 
prahistorische Form der germanischen Dichtung, von der 
Sievers annimmt, dass sie strophisch gewesen und in unserem 
Sinne gesungen worden sein miisse, sowie dass sich durch 
den Ubergang vom Gesang zum Sprechvortrag der in fiinf 
Typen uns entgegentretende Alliterationsvers daraus ent- 
wickelt habe, weiter zu dufern. 

Wir miissen uns dabei begniigen, es auszusprechen, dass, 
ebenso wie die Versuche, strophische Grundlagen fiir gewisse 
ags. Dichtungen nachzuweisen, als misslungen anzusehen sind '), 
die ags. Poesie also, von vereinzelten Ansitzen zur Strophen- 
bildung auf dem Gebiete der Gnomik und vielleicht der 
gelehrt kirchlichen, an fremde Vorbilder sich anlehnenden 
Dichtung abgesehen, entschieden nicht strophisch, sondern 
ausschliefilich stichisch gebaut ist, so auch der rhythmische 


Bau der alliterierenden Langzeile, in der sie sich in histori- 


scher Zeit bewegt, nicht taktierend, fiir feste gesungene 
Melodien berechnet gewesen sein kann. Dagegen wiirde 
schon das nicht parallele, sondern sich fast bestiindig 


*) Vel. namentlich H. Méller, Das altengl. Volksepos in der urspriing- 
lichen strophischen Form. Kiel 1883. 


ie 'y hae 


kreuzende Verhiltnis von Vers- und Satzgliederung aufs 
entschiedenste sprechen. Der Bau der alliterierenden Lang- 
zeile ist vielmehr lediglich den Anforderungen einer reci- 
tierenden Vortragsweise entsprechend und bewegt sich daher 
in freier gebauten, zwar durch die zwei Hebungen jedes 
Halbverses gleichartigen, wegen ihrer Gruppierung zu. 
einander und zu den Senkungen aber ungleichférmigen. 
Rhythmen, wie dies u. E, zur Evidenz aus den fiinf, auf 
den natiirlichen Betonungsschematen beruhenden Vers- (resp. 
Halbvers-) Typen  hervorgeht. 


§ 10. Wortbetonung. Der Hoshton Die Wort- 
betonung im Angelsichsischen erheischt daher zunichst, 
bevor wir auf den Bau der alliterierenden Langzeile lg 
niher eingehen, eine kurze Betrachtung. 

Fiir den Hochton oder Hauptton gelten hier, wie fiir 
das Germanische iiberhaupt, drei Gesetze. 


1. Beim einfachen mehrsilbigen Wort tragt die Stamm- 
silbe den Hauptton. Die Bildungs- und Flexionssilben da- 
- gegen sind unaccentuiert oder, genauer gesagt, schwacher 
betont in verschiedenen Abstufungen, je nach besonderen 
Verhaltnissen, worauf spiter beziiglich der Nebenténe zurtick- 
zukommen ist; also: wildor, héofon, witig, winode, édelingas 
ete. Fiir gewohnlich tragen nur die hochtonigen Silben der 
Worter die vier Hebungen des Verses and. zugleich die 
Stabreime, wiihrend die schwacher betonten Ableitungs- 
und Flexionssilben nebst den syntaktisch unbetonten, meist 
einsilbigen Wértern (wie z. B. Pronomina, Conjunctionen) 
die Senkungen des Verses bilden: 

Satan mddelode; | sdrgiende spréc, 
s@ fe hédlle ford | héaldan scéolde, Gen. 347/8. 

2. In zusammengesetzten Wortern herrscht (abgesehen 
von der Partikel-Composition) dasselbe Gesetz, d. h. der 
Hauptaccent ruht auf dem ersten Worte, welches speciali- 
sierend zu dem zweiten hinzutritt: héahsetl, sodfaest, wildor- 
cyning etc. Diese Worter werden in der Regel geradeso 
wie die einfachen mehrsilbigen Worter im Verse verwendet, 
d. h. die erste betonte Silbe trigt die Hebung des Verses 
und kann zugleich einen Stabreim tragen: 

wéreda wildorcining | wordum hérigen Gen. 2. 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 
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Da nun aber der zweite Theil des Compositums gleich- 
falls noch ziemlich stark betont ist, den Nebenaccent oder 
Tiefton hat, so kann es-in ktirzeren Versen vorkommen, 
dass derselbe die zweite Hebung des Halbverses tragt: 

on héahsétle | héofones wdldend Cri. 555 
ja, er kann sogar einen Stabreim tragen bei doppelter 
Alliteration : 

Hwet! we Gardéna | in géarddgum Bw. 1. 
: Dies ist den Ableitungs- (und Flexions-)Silben drei- 
und mehrsilbiger Worter nicht gestattet, obgleich sie eben- 
falls, wenn sie den Tiefton haben, nimlich nach hochtonigen 
langen Stammsilben, die zweite Hebung eines kiirzeren 
Halbverses tragen kénnen: | 

mid Wilfingum, | pa hine Wara cjn Bw. 461. 
Ne méahte ic aet hilde | mid Hrintinge ib. 1659. 

Auf diese Behandlung tieftoniger Silben wird spiter 
bei der Betrachtung der Nebenténe zuriickzukommen sein. 

3, Abweichend von diesen Hauptgesetzen verhalt sich 
die Partikel-Composition, wobei zu unterscheiden ist, ob 
sie adverbialer oder prapositionaler Natur ist. Im letzteren 
Falle néimlich, wenn die Partikel als Praposition vor einem 
Nomen steht, verhartet sie mit diesem zu einem einzigen 
Begriff, und das Nomen hat dann den Ton wie etsdmne, 
onwég, todége etc., z. B.: 

_ gebad wintra worn, | er he onwég hwirfe Bw. 264 
sid cetsémne, | ba gesiindrod weés Gen. 162. 

Die adverbiale Composition dagegen verhialt sich olives 
kend. Naémlich einige Partikeln alliterieren und sind betont, 
wie and, éfter, eft, oa) fore, ford, from, hider, in, hin, mid, 
mis, nider, ongéan, or, up, ut, éfne, z. B. déndswarian, ingong, 
éfterweard : ) : 

on dndswdre | and on élne stréng; Gu. 264. 

cédelic ingong: | éal wes gebiinden Cri. 308 

and éac para i#fela | drsorh winad, Met. VII, 43 

tplang gestod | wid Israhélum Ex. 303 ; 
andere sind unbetont, ndmlich @, ge, Gand geond, 00, z. B. 
ahébban gefdhten, fandonan ete. 


ahon and ahébban | on héahne béam, Jul. 228 math Bee 


héfde pa gefdhten | forem@rne bled Jud. 122; 
wieder andere endlich, namlich et, an, b1, big, bi, be, of 


i e. © 
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ofer, on, (0; under, purh, wid, wider, ymb verhalten sich ver- 
schieden, je nach dem Wort, womit sie: zusammengesetzt 
sind ; “in Verbindung mit Wether! and anderen Partikeln 


sind sie in der Regel unbetont, in Verbindung mit Sub- 


stantiven und Adjectiven dagegen betont, z. B. dferhzah, 
6ferhgd, dagegen oferciiman, oferbidan; énséon Antlitz, da- 
gegen ondrédan fiirchten, z. B: 
alliterierend : 

para pe purh Gferhyd | tip astiged. Dan. 495; 
dagegen nicht alliterierend : 
 0ddet he pa bysgu | cag hefde, Gu. 518; 
alliterierend: 
_ dtol is fin Onséon, | habbad we éalle swa Sat. 61; 
dagegen nicht alliterierend als Schwachung von and: 

ne willad éow ondreédan | déade fedan Exod. 266. 
Die Ausnahmen von diesen Regeln hier zu erwihnen, 
wiirde zu weit fiihren (vgl. Metrik I, S. 43—45). 

Bei Zusammensetzung von Partikel mit Partikel hat 
in der Regel die letzte den Ton, wie Jdefdran, widinnan, 
onippan, peérdn, perinne; bei Zusammensetzungen mit weard 
ist aber der erste Theil betont: &éfterweard, hindanweard ete., 
ZB. 

He feara sim | bef dran ete Bw. 1412 
_ pe péroén sindon, | @ce drijhten, Hy. 1V, 3 
niodoweard and rifeweard, | and pot nébb lixced Ph. 299. 

§ 11. Der Tiefton. Die Bestimmung der Neben- 
oder Tiefténe der Worter ist fiir die Metrik nicht minder 
wichtig als diejenige der Hauptténe. Im Anschluss an die 
Ausfiihrungen von Sievers sind hierfiir folgende Regeln 
aufzustellen: 

1. In allen Nominalcompositionen, die noch deutlich 
als zusammengesetzte Wérter empfunden werden, haben die 
Stammsilben zweiter Glieder einen starken Tiefton, z. B. 
héahsetl, gudrine, hringnet, sddfest. Diese stark nebentonigen 
Silben werden fast immer als besondere Glieder des Verses 


‘verwendet (vgl. das: friiher S. 18 citierte Beispiel). 


2. Die Stammsilben der zweiten Glieder zusammen- 
gesetzter Kigennamen wie Hrddgar, Béownlf, Hygelac, haben 
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einen schwicheren Tiefton und kénnen daher entweder im 

Verse den Hochton tragen oder auch in der Senkung stehen, z. B, 
Béowulf mddelode, | béarn Ecgpéowes: Bw. 631 und 
béornas on bldncum. | per wes Béowiilfes Bw. 857. 


" 
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3. Als unbetont gelten diejenigen Schlussilben zusam-. 


mengesetzter Worter, die nicht mehr als solche empfunden 
werden, z. B. hlaford, @ghwyle, inwit, namentlich arch die 
Adjectiva mit den Endsilben /tc und swum. 

pet he Héardréde | hlaford were Bw. 2375. 

lifsum and lide | léofum ménnum Cri. 914. 

4, Einen starken Tiefton dagegen haben alle langen 
Mittelsilben nach langer Wurzelsilbe, namentlich in der 
alteren Sprache, also @résta, 0dérra, sémninga, éhtéende etc., 
ahnlich auch in viersilbigen Wértern von der Form @delinga. 

pa @réstan, | élda cynnes. GU 948 < k 
sigefolca swég, | 00 pet sémninga Bw. 644. 
Einfache Worter dieser Art begegnen nicht hiaufig; die 
meisten sind Composita. Meistens zahlen derartige Mittel- 


silben mit starkem Nebenton als besonderes Glied, abgesehen 


von jiingeren Denkmalern, in denen der Nebenton bisweilen 
vernachlissigt wird, z. B. diygelra gescéafta Schipf. 18, égenne 
brodor Metra 9, 28. 

5. Nach langer Wurzeisilbe kénnen kurze Mittelsilben, 
einerlei ob ihr Vocal urspriinglich kurz oder lang war, 
als Hebung verwendet werden, z. B. dcére, biscdpe: per 
biscedpas, and bocéras An. 607, oder auch in der Senkung 
stehen: Wes hé under htofenum | héarpera merost Ps. Cott. 4 
Sie haben also in gewohnlicher Rede jedenfalls nur einen 
schwachen Nebenton gehabt. 

6. Die Schlussilben der Worter, einerlei ob lang oder 
kurz, sind auch nach langer Wurzelsilbe in der Regel 
unbetont. 

§ 12. Silbenmessung. Hiniges ist noch zu beachten 
in Bezug auf die Silbenzahl der Worter. 

Das. der Prasensendungen der zweiten Classe der 
schwachen Verba ist stets silbisch nach langer Wurzelsilbe: 
fun-di-an, fun-di-en-de, nicht fundjan ete. ° 


Fiir die eel gen Verba ist es metrisch gleich, ob 


das ¢ silbisch gesprochen wird oder nicht, also nerian oder 


nerjan, obwohl fiir die erste und dritte Classe nach Sievers. 


Sa ao 


aus grammatischen Griinden die consonantische Aussprache 
die iibliche gewesen sein mag, algo nerjan , lifjan, fiir die 
pig Classe die vocalische, also polian. 

In Fremdnamen wie Assyria, Eusebius, ist das’¢ in der 
ies] vocalisch, in lingeren derartigen Wortern dagegen 
peeks condoniantiscli: Macedonja. 

Die aus w nach Consonanten entwickelten Secundar- 
Rokis erhalten durch die Metrik keine weitere Beleuchtung, 
‘also ob gearowe oo ano » bealowes oder eae ZU 
sprechen ist. 

~ Die ae lished l, m, m haben nach eae! Wurzel- 
silbe als unsilbisch zu gelten, also setl, hregl, swefn, degn, 
mit Ausnahme von er aus r, z. B. in weter, leger, welches 
silbisch oder mit dem Stamm verbunden gebraucht werden 
kann. Nach langer Wurzelsilbe iiberwiegt dagegen die 
silbische Messung; doch werden solche Worter auch gelegent- 
lich einsilbig behandelt: tungl, bosm béacen, tacen etc. 

Hiatus ist gestattet, doch wird auch 6fters Elision vor 
unbetonter Silbe einzutreten haben, obwohl dariiber bei der 
Freiheit beziiglich der Senkungen keine feste Regel auf- 
-zustellen ist. 

Betrefts sonstiger durch die Uberlieferung der angelsiich- 
sischen Dichtungen erforderter Eigenthiimlichkeiten ‘hinsicht- 
lich der Silbenmessung, z. B. Tilgung spater eingedrungener, 
secundirer Mittelvocale in dlteren Texten, wie @deles statt 
édles, éngeles statt éngles, deofeles statt déofles, Herstellung 
alterer voller Formen statt jiingerer Kiirzungen,. wie dderra 
statt ddra, gowerre statt gowre, Auflisung von Contractionen 
und umgekehrt Einfiihrung contrahierter statt mehrsilbiger 
Formen ete. muss, da sich dieser Grundriss auf die. Betrach- 
tung des normalen alliterierenden Verses zu beschranken hat, 
auf Sievers, § 74—77, verwiesen werden. 

Fiir diesen Vers ist die wichtigste, die Silbenmessung be- 
treffende Erscheinung diejenige der sogenannten Auflisung 
langer betonter und, wie ich annehme, auch in der Senkung 
stehender tieftoniger Silben; d. h. statt einer langen Silbe, 
die im allgemeinen nur die Tragerin einer Hebung sein 
kann (bezeichnet durch —), tritt oft eine kurze betonte nebst 
_ einer darauf folgenden unbetonten Silbe (bezeichnet durch 
“ x) ein; rhythmisch gleichwertig also mit einem Worte wie 


ea ay 


foron, mit langem Stammloeal, ist ein anderes wie fdrode, 
mit kurzem Stammvocal und folgender unbetonter Silbe, 
ebenso wie einem Verstheil wie sécqg was die Worter him he 
wes oder hine wes als rhythmisch gleichwertige entsprechen 
wiirden. 

§ 13. Dies fiihrt uns zum Ban des alliterierenden 
Verses. Derselbe besteht in der Regel aus zwei durch 
eine Pause von einander getrennten Kurzzeilen oder Halb- 
versen, die durch die Alliteration zu einem zusammenhangen- 
den Ganzen, der sogenannten Langzeile, verbunden werden. 
Jeder Halbvers muss zwei, durch Zusammentreffen des rhyth- 
mischen Accents mit dem syntaktischen und selbstverstind- 
lich auch mit. dem etymologischen Accent héchstbetonte 
Silben (Hebungen) haben, im Vergleich mit welchen die 
iibrigen Worter und Silben des. Verses fiir. gewohnlich 
unbetont sind, einerlei ob dieselben, blo® vom etymologischen 
oder syntaktischen Standpunkt aus betrachtet, hochtonig, 
tieftonig oder tonlos sind. 

' Jn gewissen Fallen, je nach der Gliederung des Halb- 
verses, kommt nach Sievers aufierdem noch einer Silbe des- 
selben (selten zweien) ein durch den etymologischen Accent 
bedingter rhythmischer Nebenaccent zu. Doch scheint mir 
nach der Natur des Versrhythmus der alten Langzeile in 
allen Fallen tieftonige Senkung dafiir die richtigere 
Bezeichnung zu sein als der von Sievers gewihlte Ausdruck 
Nebenhebung. 

Die beiden Halbverse der normalen Langzeile haben 
selten einen in Bezug auf die Zahl und Stellung der unbetonten 
zu den betonten Silben vollig symmetrischen, sondern nur 
einen hinsichtlich der Zweizahl der Hebungen gleichartigen 
Bau, wohingegen sie oft sehr von einander abweichen in Bezug 
auf Zahl und Stellung der unbetonten oder nur schwach 
betonten Silben, wobei ferner noch gewisse Combinationen 
auf die eine oder die andere Halbzeile beschrankt oder doch 
in der einen beliebter sind als in der anderen. 

Daneben kennt die angelsiichsische wie die westgerma- 
nische Poesie noch eine lingere Versart, den sogenannten 
Schwellvers, der in jedem Halbverse drei Hebungen ent- 
halt, wabrend die Senkungen sich ahnlich verhalten wie in 
der normalen Langzeile. Diese letztere ist aber in der angel- 


‘sdchsischen Poesie bei weitem die verbreitetste Versart und 


muss daher, sowie auch, weil ihre Eigenthiimlichkeiten im 
Schwellvers wiederkehren, zuniichst gesondert besprochen 
werden. 

_  §14. Der Bau des normalen Halbverses. Wie 
aus dem Obigen hervorgeht, ist der Halbvers die rhyth- 


mische Grundlage der Langzeile, weshalb sein Bau, zuniichst 


im allgemeinen, fiir sich zu betrachten ist. 

Der normale Halbvers besteht aus vier, seltener fiinf 
Gliedern, von’ denen zwei etymologisch, resp. syntaktisch 
und daher auch im Verse stark betont, oder Hebungen, die 
iibrigen schwacher betont sind. 

‘Die Hebungen werden, wie bereits bemerkt, in der Regel 


-von hochtonigen langen Silben (bezeichnet mit ” von Sievers, 


dem wir uns auch in dieser Hinsicht anschliefen) gebildet, 
doch kénnen nach Bediirfnis auch die Stammsilben der 
azweiten Glieder zusammengesetzter Worter, sowie auch, 
wenngleich seltener, schwere Ableitungs- und Endsilben dazu 
verwendet werden. Fiir die lange Silbe kann, wie schon 
erwahnt, auch eine im Versrhythmus ihr zeitlich ent- 
sprechende sogenannte Auflésung, d.h. eine kurze betonte 
Silbe nebst einer unbetonten beliebiger Quantitit (bezeichnet 
durch “ x) eintreten. | 

Fiir die schwacher betonten Glieder des Verses sind 
zwei Classen zu unterscheiden; naimlich tonlose und neben- 
tonige, ,je nach dem natiirlichen (d. h. sprachlichen) Ton- 
gewicht“ der Silben. Die ersteren (bezeichnet ohne Riick- 
sicht auf ihre etymologische Linge oder Ktirze mit x) 
bilden die eigentlichen Senkungen des Verses, die aus sprach- 
lich gar nicht oder nur sehr leicht betonten Silben bestehen, 
also meistens aus leichten Ableitungs- und Endsilben, pro- 
und enklitischen W6rtern. 

Nebentonige Glieder, in der Regel einsilbig und 
lang (bezeichnet durch x, selten, wenn kurz, durch \), werden 
dagegen aus Silben gebildet, die einen deutlich ausgepragten 
Tiefton oder Nebenton tragen, also aus Stammsilben zweiter 
Glieder zusammengesetzter Worter, langen Mittelsilben drei- 
silbiger. Worter mit langer Stammsilbe und &hnlichen. 

Hinsichtlich ihres rhythmischen Wertes verbalten sich 
diese nebentonigen Silben verschieden. Stehen sie in einem 
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zweighiedrigen Fub neben einer Hebung, entsprechend der 
Formel + |x, wie wisra wérda, so haben sie, mit dieser 
verglichen oder, wie Sievers es ausdriickt, an ihr gemessen, 
lediglich den Charakter einer gewohnlichen Senkung, nur dass 
sie dann als schwere Senkungen bezeichnet werden k6énnen, 
z. B. in wisfeest wordum (+x|—x). . 

In solchen viergliedrigen Halbversen, die Sievers als ge- 
steigerte Nebenformen der gewéhnlichen bezeichnet (doppelt 
gesteigerte bel zwei schweren Senkungen, wie in gudrinc 
géldwlane, entsprechend der Formel +x|+ x), sind der- 
artige schwere Senkungen nur erlaubt. In dreigliedrigen 


FiiBen aber sind nebentonige Silben als Mittelglieder zwi- — 


schen der haupttonigen Hebung und der’ sprachlich véllig 
unbetonten dritten Silbe geboten, wie z. B. in pégn Hrod- 
gares Bw. 235 (+|+Xx) oder fyrst férd gewat (+|+xx) 
oder Aéalérna mést (~xx|+). Nur kann ich nicht mit 
Sievers tibereinstimmen, wenn er sagt: Hier wird das 
nebentonige Glied gegeniiber der tonlosen Senkung als eine 
Art schwacherer Hebung empfunden, obwohl es an Ton- 
stirke hinter der eigentlichen Hebung zuriickbleibt;, man 
kann es daher wohl als Nebenhebung bezeichnen.“ 


Nach meiner Uberzeugung haben derartige Silben auch — 


im Verse, und zwar hier eben wegen der sich starker ver- 
nehmbar machenden, zweihebigen, rhythmischen Betonung 
noch mehr als in Prosa, entschieden nur den Klang von 
Senkungen, wobei selbstverstiandlich ein Unterschied in der 
Tonstirke der einzelnen in der Senkung stehenden Silben 
im alliterierenden Verse, ebensowohl wie im gleichtaktigen 
Metrum (weshalb wir sie oben (S. 22) tieftonige Senkungen 
genannt haben), anzuerkennen ist. 

Dies ist umso wahrscheinlicher, als axiah die beiden 
Hebungen eines Halbverses, worauf iibrigens auch Sievers 
paratekian macht (§ 9, 3,4), zwar nicht immer gleich stark 
betont werden, doch aber eine etwas schwicher als die 
andere betonte Hebung stets den Senkungen gegeniiber ihren 
Charakter als eine der vier fiir den Versrhythmus erforder- 
lichen stark betonten Silben beibehalt. . 

Solche schwicher betonte Hebungen machen sich be- 
merkbar, wenn im Versrhythmus zwei sprachliche Tonsilben, 
und es kénnen das entweder zwei hochtonige oder auch eine 


ne 


a = 


hochtonige und eine tieftonige Silbe sein, zusammentreffen. 
In diesem Fall kann die zweite Silbe statt aus einer langen, 
wie es sonst die Reégel ist, aus einer kurzen, hochtonigen 
Silbe bestehen. In beiden Fallen aber, mag die zweite 
Hebung lang oder kurz sein, ist sie gewohnlich unter dem 
Einfluss des Satztones etwas schwicher betont als die erste, 
wie aus Beispielen- wie gebiin héfdon Bw. 117, to ham faran 
‘ib. 124, mid erddége ib. 126, leicht zu vernehmen ist. Nur 
selten ist in solehen Fallen die zweite Hebung stirker be- 
tont als die erste. 

Die nebentonigen Glieder sind im iibrigen ahnlichen 
Gesetzen unterworfen wie die hochtonigen. Auch sie sind 
meist einsilbig und lang. Wenn sie aber unmittelbar auf 
eine Hebung folgen, kann auch, wie bereits bemerkt, eine Kiirze 
dafiir eintreten. Auflésungen nebentoniger Glieder kommen 
jedoch nur sehr selten vor, ein Beweis mehr, dass sie niher 
mit den Senkungen als mit den Hebungen verwandt sind. 

Zur Bildung einer gewoéhnlichen Senkung geniigt 
eine sprachlich unbetonte Silbe (x). Doch kénnen auch 
mehrere solcher Silben, und zwar je leichter und kiirzer 
sie sind, desto mehr, zusammentreten (xx, xxx ete.), 
wenn ihre Folge nicht durch eine nebentonige Silbe unter- 
brochen wird. Die Gesammtheit derselben gilt dann als 
einheitliche Senkung. Unter sich kénnen aber doch auch 
wieder die einzelnen Silben langerer Senkungen etwas stirker 
oder etwas schwiicher betont sein, doch nie so sehr, dass 
dieser Unterschied in der Tonstiirke derselben sich der starken 
Betonung der Hebungen nihern kénnte, wenn auch unter 
dem Einfluss der schwankenden Satzbetonung Silben und 
einsilbige Worter, die in einem Fall unzweifelhaft als Sen- 
kungen verwendet werden, in einem anderen tieftonig, ja 
sogar hochtonig gebraucht werden kénnen. 

Bis zur Verdéffentlichung der epochemachenden A bhand- 
lung von Sievers in Paul u. Braunes Beitragen (Bd. X, 
S. 209) war man der Ansicht, dass die Zah] der Senkungen 
und namentlich ihre Stellung zu den Hebungen dem Belieben 
des Dichters anheimgegeben sei. Erst Sievers hat in jener 
Abhandlung durch statistische Nachweise gezeigt, dass dies 
keineswegs der Fall ist. Er hat u.a. dargethan, dass die 
friihere Ansicht, nach welcher in beliebiger Weise cine 


halt wie 592:11, verhalt sich ~x|~“ x (genauer *x 
p1- m-x|-—x|~Yx wie 34: 34. 
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oder mehrere Senkungen der ersten Hebung vorangehen 
kénnen, eine irrige sei, indem er nachwies, dass z. B. im 
Beowulf, dem hauptsichlich von ihm untersuchten Gedicht, 
592 Halbverse vorkommen von der Gestalt —x|—x, wie 
hgran scdlde und 238 von der Gestalt —xx|~x, wie 
gode gewyjrcean, zusammen also 830 Halbverse, welche ent- 
schieden trochdischen Rhythmus haben, welcher Tonfall 


dagegen nur in 11 Halbversen (wovon noch: dazu mehrere . 


incorrect iiberliefert sind) durch Vorsetzung einer Senkung 
in einen jambischen (x | ~x(x) | +x) verwandelt wird. Also 
der Auftakt. wurde bei diesem Hauptrhythmus iain 
vermieden. 

Andererseits war der Auftakt bei diesem Rhythmus 


nothwendig bei erster kurzer Hebung und folgender ein- 


silbiger Senkung. Wie schon Rieger gezeigt hat, ist die 
Form “x|~x (cyjning ménan Bw. 3173) fast gar nicht 
anzutreffen; dagegen die Form x|“x|+x, wie genzémen 
héfdon ib. 83167, in 130 Fallen, die Form x|~xx|~x 
aber niemals. Wahrend also das Verhiltnis der Formeln 
“x|+xX zu +xx|—x nach der obigen Angabe ist wie 
592: 238 oder wie ungefaéhr 5:2, verhalten sich die beiden 
Formeln x|~x/—x und x|~xx|—+x. wie 130:0. 

Die Quantitét der zweiten Hebung ist fiir den Auftakt 
dagegen von viel geringerem Belang als diejenige der ersten, 
denn wiihrend die Formel +x |+x zu x|~x|—+x sich ver- 


Auch die friihere Behauptung, dass die Silbenzahl des 
betonten Wortes, also die Zahl der unbetonten Silben, 
welche auf die Hebungen folgen, vollstiindig gleichgiltig 
sei, ist eine irrige. Denn die Form +xx|~x kommt, wie 
schon bemerkt, in 288 Fallen vor, die Form +x|+xx 


jedoch nur in 22 Fallen, darunter manche incorrecte; also 


selbst abgesehen von diesen ist das Verhiltnis hier wie 11 : 1. 

Wenn zwei betonte Silben nicht von einander durch 
eine unbetonte getrennt sind, wenn also die beiden Hebungen 
zusammentreffen, so sind entweder zwei unbetonte Silben 
nach der zweiten Hebung unerlisslich, also + | xx, welche 
Form 120mal im Beowulf vorkommt, oder es muss eine 
unbetonte Silbe vorangehen, so dass die dort in 127 Fallen 
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begegnende Form x | +x oder die in 257 Fallen begegnende 
Form x+|/x entsteht, dagegen kommt die Form |x 
gar nicht: vor. ; fist 

. Aus den obigen Angaben tritt ferner noch die merk- 
wiirdige Erscheinung zutage, dass Halbverse von der Form 
—x|+x und +x |“ x (genauer + x |x) vorkommen im Ver- 


haltmis von 592:34 oder anndhernd von 17:1, andererseits 


aber Halbverse von der Form x~ | +» und x~-|~ x sich ver- 
halten wie 127:257 oder annihernd wie 1:2. 

Diese Nachweise zeigen zur Gentige, dass das Verhiilt- 
nis der unbetonten und betonten, der kurzen. und langen 
Silben und namentlich ihre Stellung zu einander eine viel 
bedeutendere Rolle spielt, als vor Veréffentlichung der ersten 
Sievers’schen Abhandlung in Paul und Braunes’ Beitragen, 
Bd. X, S. 209, aus der jene Angaben entnommen sind, be- 
kannt war. 

Uberhaupt médge auf jene grundlegende Abhandlung 
hier nochmals nachdriicklich hingewiesen werder, nach 
welcher namentlich der Anfanger sich leichter iiber die 


Sievers’sche Theorie des alliterierenden Langverses orientieren 


wird als nach seiner Skizze desselben in Pauls Grundriss 
oder auch nach seiner ,Altgermanischen Metrik‘. 

§ 15. Gruppierung der Glieder im Halbverse, 
In der Regel ist der Halbvers aus vier, viel seltener aus 
fiinf Gliedern zusammengesetzt. 

In dem zunichst zu betrachtenden viergliedrigen Halb- 
verse kénnen die zwei Fiibe oder Mafe desselben entweder 
bestehen aus 1 + 3, resp. 3+ 1 oder aus 2 + 2 Gliedern. 

Ein eingliedriger Fuf kann nur aus einer Hebung, —, 
bestehen oder aus der Auflésung einer solchen, “x. Hin 
zweigliedriger FufB besteht aus Hebung und Senkung, die 
entweder in dieser Reihenfolge (~ x) oder umgekehrt (x~) 
verbunden sein kénnen. Ein dreigliedriger Fu8 ist zuasammen- 
gesetzt aus einer stets vorangehenden Hebung und zwei Sen- 
kungen, von denen die eine tieftonig x, die andere ton- 
los (x) ist. Und zwar kénnen diese drei Glieder gruppiert 
sein entweder in der Folge xx oder xx. 

Ebenso kénnen bei den. zweigliedrigen Fiifen fallende 
und steigende mit einander verbunden werden, so dass die 
Combinationen ~x|"x, x—+|x+ und x+|~x moglich 
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sind, von denen aber nur die beiden ersten einen gleich- 
artigen Rhythmus haben, wiahrend der dritte ungleich- 
rhythmisch verliuft. Da indes die Zahl der Glieder in 
diesen drei Typen in jedem Fufe die gleiche ist, so nennen 
wir sie mit Sievers gleichfiibige (aus 2+ 2 Gliedern  zu- 
sammengesetzte) Typen und stellen sie den ungleichfiiSigen 
(1 + 3 oder 3 + 1) gegeniiber. Daraus ergeben sich nun fiir 
den viergliedrigen, zweihebigen, normalen Halbvers der alli- 
terierenden Langzeile die folgenden fiinf Grundtypen: 
- a) GleichfiiBige Typen, Schema 2 + 2... 


Tyr: ws | =x; doppelt: fallender Typus. 
2. B: x4 |x, doppelt steigender Typus. © 
3. C: x+|—~x, steigend-fallender Typus. 
b) Ungleichfiizige Typen. 
; ae EEC : 
4. Di}. estiic| Senate 1+ 3. 
PRE » 
Dah “sesabit Schema 3 + 1. 


Der Typus E kénnte theoretisch auch als ein gleich- 
fiiBiger (*x|x-+) aufgefasst werden. Indes das Wort- 
material, aus welchem er in der iiberwiegenden Mehrzahl 
_ der Falle zusammengesetzt ist, weist ihn mit Entschieden- 
heit den ungleichfiifigen Typen zu (vgl. Sievers, -Paul und 
Braunes Beitrage, Bd. X, 262). Die theoretisch gleich- 
falls denkbaren Typen xx++ und Xx~~ kommen im alt- 
englischen Verse nicht vor. 

Neben den gewéohnlichen, viergliedrigen Halbversen 
kommen, wie oben bemerkt, 6fters auch solche vor, die um 
eine tonlose oder nebentonige Senkung erweitert sind, also 
aus 2+ 3 oder 3+ 2 Gliedern bestehen und mit Sievers 
als erweiterte Formen bezeichnet werden kénnen. 

Von diesen sind solche Halbverse zu sondern, die durch 
einen Auftakt erweitert sind und von Sievers auftaktige 
Verse genannt werden. 

Durch diese. sowie namentlich durch die bereits friiher 
erwihnten Freiheiten, wie Auflésung der Hebungen (~ »), 
Verkiirzung derselben (“), Beschwerung oder Steigerung der 
Senkungen durch Nebentine (x), Verinderlichkeit der Silben- 
zahl der Senkungen (xx, xxx ete.), weniger durch die 
wechselnde Stellung der Alliteration oder durch die An- 
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wendung von Auftakten, wodurch keine eigentlichen Unter- 
arten, sondern nur Parallelen zu den auftaktlosen Formen: 
geschaffen werden, kénnen nun dié fiinf Grundtypen des 
Halbverses vielfach variiert werden. Diese verschiedenen 
Méglichkeiten sollen zuniichst an den einzelnen Typen nach- 
gewiesen, dabei aber sollen im Anschluss an Sievers, dessen 
schematische Bezeichnungsweise wir auch hier beibehalten, : 
die deutlich ausgeprigten Unterarten der einzelnen Typen 
hier hervorgehoben werden. 


Betrachtung der einzelnen Verstypen. 


I. Viergliedrige Verse. 


§16. Der Typus A hat drei Unterarten: 

a) Al oder die normale Form +x|- x, mit Alli- 
teration der ersten Hebung im ersten und zweiten Halbvers 
oder mit Alliteration beider Hebungen im ersten, sowie 
mit sprachlich unbetonten Silben in den Senkungen, wie 
péodnes pégnas An. 3a, hijran scélde Bw. 10b, gémban gijldan 
ib. 11a. Dieser Typus ist bei weitem der verbreitetste; er 
kommt im Beowulf nach Sievers 471mal im ersten und 
575mal im zweiten Halbverse vor und begegnet in anderen 
Denkmialern nicht minder hiufig. 

_ Die einfachste Variation dieser Hauptform wird durch 
die Auflésung der Hebung bewirkt, und zwar entweder 
einer von beiden oder beider zugleich, zum Beispiel der ersten 
Hebung (sehr zahlreich): cyninga wiildor Hl. 56, scéadena 
préatum Bw. 4b, séofon niht swiincon ib. 517a, néder gewited 
ib. 13608 etc.; der zweiten Hebung (seltener): wiildor cijninge 
El. 2914, éllen frémedon Bw. 3b, Seyldes éaferan ib. 19a, 
oft gefrémede ib. 1656; beider Hebungen (selten): gzmena 
géogode An. 1617a, meégenes Déninga ib. 1556, grimum 
etgédere ib. 321. 

Weiter wird die Hauptform variiert durch zwei-, selten 
mehrsilbige Senkung nach der ersten Hebung, also ~xx|—x; 
sehr haufig vorkommend, namentlich nach kurzer erster unbe- 
tonter Silbe, z. B. réhta gewhijlces El. 9106, gode gewyrcean 
Bw. 204, swéordum aswébban An. 72a, stinnan ond monan 
Bw. 946, fdlce to frofre ib. 14a, wéox under wélenum ib. 8a. 
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Hierbei kénnen wieder die Hebungen aufgelést werden, 
so die erste: wérwm on pam wénge An. 22a, dotenas ond 
ylfe Bw. 1124; die zweite: halig of héofonum An. 89a, hélpe 
gefrémede Bw. 6514, prdge gepdlode ib. 87a; beide: digude 
ond géogude ib. 1606, héled under héofenum ib. 52a, dédele 
be édelum An. 360a. Viel seltener begegnet mehr als zwei- 
silbige Senkung: dreisilbige: “ségde se pe cide Bw. 906, 
hwilum hie gehéton ib. 175a, mine per pu féere An. 2244; 
eombiniert mit Auflésungen: auf der ersten Hebung: swéo- 


tulra and gesiynra An. 565a, bitere ond gebdlgne Bw. 1431 a¥ 


auf der zweiten: wtan ymbe édelne An. 8734, wige under 
wétere Bw.1657a, auf beiden: réceda under réderum ib, 3104; 
viersilbige Senkung: séalde bam pe hé wélde ib. 30560, séege 


ic Pé to sode ib. 591a; fiinfsilbige Senkung: le@ddon hine | 


pa of lifte GU. 8984, stopon pa to Pere stowe El. 7164. 

Zweisilbige Senkung im zweiten Fufi, selten und 
unsicher, wie schon oben (S. 26) bemerkt: wiindor scéawian 
ib. 841 6 (vgl. Sievers, Paul und Braunes Beitriige, Bd. X, 
232/38). - 

Auftakt vor dem Typus — x(x) |—x begegnet gleich- 
falls nur selten: forcom wt cdmpe An. 1327a, swat sé bebiiged 
Bw. 12246, mit Auflésung der ersten Hoban: swa weeter 
bebiged ib. 936; Sfter und in gréferem Umfange, ein-, zwei-, 
selbst drei- und viersilbig im ersten Halbverse, und zwar 
_ combiniert mit Auflésungen und Mittelsenkungen, z. B. 


gewat et wige ib. 2630a; mit Auflésung: abdden in bir- 


gum An. 78a, genéred wid nide Bw. 8284, geféod in firenum 
Gu. 479 a; zweisilbig: 7c was | éndeseta Bw. 241a; mit Auf- 
lésung: per wes héleda hléahtor ib. 612a; dreisilbig: odde 


him O'ngenpéowes ib. 2475a; viersilbig: pet we him pa. 


gudgetawa ib. 2637 a; ferner bei zweisilbiger Mittelsenkung, 
einsilbiger Auftakt: i mégda gehwere ib. 25a, ablénded 
in birgum An. 78a; zweisilbiger: ge wt ham ge on hérge 
Bw. 1249a; dreisilbiger: ac une sceal wéordan wt wéalle 
ib. 2527 a; pu scealt pa fore geféran An. 216 a; bei dreisilbiger 
Mittelsenkung, einsilbiger Auftakt: geminde pa se goda 
Bw. 759; mit Auflésung, der ersten: ne mdgon hie and ne 
moton re 1217a; der zweiten: gewat him pa tod wdrode 
Bw. 234 a; parciailhinar’ ne geféah he pare fehde ib. 109a; 
vietalnes Mittelsenkung: ofsloh pa et pwre sécce ib. 16664. 
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b) A2 ist der durch Tieftonigkeit der Senkungen ge- 
steigerte Typus A, mit Alliteration auf der ersten He- 
bung. Dieser Typus hat verschiedene Unterarten: 

a): A2a mit tieftoniger erster Senkung (haufig im 
zweiten Halbvers), wobei die zweite Hebung kurz oder lang 
sein kann, also: ~x|+x und *X|~ x, unterschieden von 
Sievers als A2al und A2ak oder abgekiirzt: A2lund A2k. 

A2l: godspel @rest An, 12a, ene wordum Bw. 626a, 
hringnet beron ib. 18906; mit Auflésung der ersten Hebung : 
méduseld biian ib. 30665; der zweiten: gérsecg hiynede An. 
238 a; hérdburh héleda a 467 a; beider: freddobirh féyere 
ib. 522 a: mit aufgeléster fetioniget Senkung: seéndwidu 
sdhte ib. 208; dazu noch mit Auflisung der ersten Hebung: 
mégenwidu mindum ib. 236a, und der zweiten: gidsearo 
_gtmena ib. 328 a, 

A2k (zahlreich): werfest cjning An. 416, gudrine méntg 
Bw. 8394, préanyd polad ib. 284a (nur ganz ausnahmsweise 
begegnet Kiirze der zweiten Hebung bei tonloser erster 
Senkung, wie Hrédel cijning ib. 2431 6, Hriinting néma 14585 
édeling béren 24316); mit Auflésung der ersten Hebung: 
_séaronet séowad An. 64a, sndtor céorl ménig Bw. 9096, sigerif 
cyning ib. 6206, mdgodrtht micel 67a etc. Die meisten Halb- 
verse haben hier doppelte Alliteration. 

8) A26 mit tieftoniger zweiter Senkung (wo- 
bei im zweiten Halbverse wirkliche Composita selten sind), 
also +x|+x: Gréndles giidcreft ib.127a, léofa Béowwlf 
ib. 18555; mit Auflésung der ersten Hebung: gdamol ond 
gudreow Bw. 58a; der zweiten: béorna béaducreeft An. 219 a, 
minna mégencreft Bw. 380a; beider: séfa swa séarogrim 
ib. 595a; der tieftonigen Senkung: Jénd ond léodbyrig 
ib. 2472a; beider Schlussilben: még ond mdgopéegn ib. 408 a. 

Dieser Typus wird noch weiter variiert durch zwei- 
und mehrsilbige Mittelsenkung: wt on pet igland An. 15a, 
féle odde fréobirh Bw. 694a, réste hine pa rimheort ib. 18004; 
zugleich mit Aufliésungen, so der ersten Hebung: glidon 
ofer garsecg ib.515a; der zweiten: lad ofer ldgustream 
An. 423.a, syjmbel ond séleful Bw. 620a; der tieftonigen 
Senkung: éahtodon éorlscipe ib. 3175a; Auftakt begegnet 
vereinzelt: gesawon séledream ib. 22534; doppelte Alliteration 
ist auch hier das Gewéhnliche. 
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_ y) A2ab, mit zwei tieftonigen Senkungen, 
also Eyead paged gudrine géldwlane ib. 1882a, @nlic dnsyn 


ib. 251a, banhus blodfag An.1407a; mit Auflésung der ersten’ 


Hebung: wliteséon wrétlic Bw. 1651; der zweiten: gléawmod 
géde léof An. 15814, gudswéeard ‘aveédtolie, Bor, 2155 a; beider: 
héorowearh hételic ib. 1268 a; der ersten tieftonigen Senkung: 
nydwricu madgrim 193a; derselben nebst der ersten Hebung : 

byrelade bryd geong Gu. 842.a; der zweiten tieftonigen Sen- 


kung: égeslie éorddraca Bw. 2896 a; beider: fyrdsetaru fiuslicu 


ib. 232a.;: Dieser. Typus hat an in der Regel ss 
Alliteration. 

c) A3 ist der meee A mit Wblagernag a blo8 
der zweiten Hebung, daher fast nur auf den ersten 
Halbvers beschrinkt. Tieftonige Senkungen begegnen nur 


nach der zweiten Hebung, eine gesteigerte Unterart, die _ 


als 430 bezeichnet werden konnte. 

Die hierhergehérigen Verse werden aufier durch die 
Alliteration auf der vorletzten oder bei Auflésung auf der 
drittletzten Silbe weiter noch durch die meist lingeren, oft 
drei- bis fiinfsilbigen Senkungen zwischen den Hebungen 
charakterisiert, wahrend in den Typen zwischen 41 und 42 
solche lingere Senkungen Ausnahmen, ein- und zweisilbige 
Mittelsenkungen dagegen die Regel bilden. Natiirlich be- 
gegnen aber auch hier kiirzere Senkungen nebst den iiblichen 
Auflisungen; so einsilbige: hwer sé péoden El. 563, 
éow het sécgan Bw. 391a; Auflésung der ersten Hebung: 
witon nu @fstan Bw. 3102a; der zweiten: pis me féder 
min Hl, 5284, fc pat hégode Bw. 6334; zweisilbige 
Mittelsenkung: Héht pa on thtan El. 105 a, héfde se 
goda Bw. 205a; Auflésung der ersten Hebung: Adnon 
he gesohte ib. 463a; der zweiten: wéard him on Héorote 
ib..13314; gesteigert: dart pu sé Béowulf ib. 506a; drei- 
silbige Mittelsenkung: Gif pe pat gelimpe El. 441a, 
findon pa on sinde Bw. 30344; mit Auflésung: a) hwedere 
me ges@lde ib. 574a, 6) syddan te for Aigedum ib. 2502; 
gesteigert: nd he pone gifstdl ib. 168a; viersilbige Mittel- 
senkung: swilce hi me geblénden Cri. 14384; hdbbad we to 
hem méran Bw. 270a; mit Auflisung: a) dtan as td Pere 
hide Cri. 865a; b) pone pe him on swéofote Bw. 2296.4; 
gesteigert: no by er pone héadorine ib. 2466a; fiinfsilbige 
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Mittelsenkung: syddan he hine td guide ib. 1473; sechs- 
silbige: hyrde ic pet he pone héalsbéah ib. 2173. Zu diesen 
_ Formen tritt dann noch weiter der Auftakt, so einsilbiger, 
bei einsilbiger Senkung: fe gzow of wérgde El. 295a, pet hine 
on Ulde Bw. 22a; gesteigert: wt hine séo brimwylf ib. 16004; 
bei zweisilbiger Senkung: ne péarft pu swa swide El. 940 a 
gespreée pa sé goda Bw. 6764; mit Auflisung: a) gewltan him 
pa géngan Cri. 533a; iweisilbiger Auftakt: ne gefras gn tc pa 
mégde Bw. 10124; mit Auflésung: 5) geséah he in récede 
ib. 7284; gesteipert ge swilce sto hérepad ib. 2259 a; ein- 
silbiger Auftakt bei dreisilbiger Senkung: on hwylewm para 
béama El. 8514; bei viersilbiger: gewtted pone on séalmane 
Bw. 2461; mit Auflésung: a) ne magon hi ponne gehijnan 
Cri. 1525a; 6) gestwon pa efter wetere Bw. 1426 a. 

Auch Verkiirzung des letzten Fufes zu ©x kommt - 
vereinzelt vor: wés min féder ib. 262 a. 

Im ganzen scheint der Typus A im ersten Halbvers 
noch haufiger vorzukommen als im zweiten; im Beowulf be- 
gegnet er nach Sievers dort in 1701, hier in 1118, zusammen 
also in 2819 Fallen unter 6366 Halbversen. 
~ $17. Der Grundtypus B, x+|x-,-hat, von den 
Auflésungen abgesehen, nur eine Form. Allenfalls kénnte 
noch, da die zweite Senkung zwischen einer und zwei Silben 
schwankt, hiernach zwischen B1 und £2  unterschieden 
werden. Variiert wird er namentlich durch oe ee erste 
Senkungen. 

a) Die einfachste Form begegnet nur selten (nach 
- Sievers 59mal im Beowulf), z. B. ond Halga ti Bw. 614, 

. pam halig géd An, 14; mit Auflésung der ersten Hebung: 
in séle pam héan Bw. 7145; der zweiten: Aurh rimne séfan 
ib. 278a; beider: @r seimeres cijme Kl. 12280. 

Verse dieses Typus mit zweisilbiger erster Sen- 
kung sind dagegen hiufig: syddan fuirdum wiox ib. 9146, him 
pa Seyld gewat Bw. 26a; mit Auflésung der ersten Hebung: 
under Héorotes hrof ib. 403a; der zweiten: Pet séo céaster 
hider An. 2074; beider: efter hdéleda hrijre Bw. 20534; drei- 
silbige Minpaneccenkug (auch hiufig): beak fe he atres driync 
An. 53a, 09 pet him &t onwic, Bw. 566; sé pe on hdnda ber ib. 
495a; mit Auflésung der ersten Hebing: fordan hie mégenes 
eréft ib. 418a; der zweiten: and hu og priddan dége El. 
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1854; beider: Jat he pa géogude wile Bw. 1182; vier- 
sid bie Eingangssenkung : ne hyrde tc st0 ne @r EL 2408, 
swylce hie et Finnes ham ib. 1157a; mit Auflésung der 
ersten Hebung: ne hie huru béofons hélm ib. 182a; der 
zweiten: gif he ts geinnen wile ib. 3460; fiinfsilbige Ein- 
gangssenkung (vereinzelt): siddan he lire Solmum hran 
ib. 7236; mit Auflésung b): ponne hy him purh minne néman 
Cri. 13528. 

b) Der Typus B2, also mit zweisilbiger zweiter Senkung, 


begegnet bei einsilbiger erster selten: fe driyhtnes bi- 


béd ib. 11594, pu wast gif hit ts Bw. 2726, pam wife pa 
word ib. 640a; mit Auflésung der ersten Hebung: purh 
ddroda gedrép An. 1446a; der zweiten: Aurh nthta genipu 
Gu. 321a; haufiger aber bei zweisilbiger EKingangs- 
ol ace pa of wéalle geséah Bw. 229a, he pes frofre 
gebad ib. 76; mit Auflésung der ersten Hebung: mid his 
héleda Gears ib. 6636, ofer wdroda gewéorp An. 3064; bei 
dreisilbiger Eingangssenkung: fonne he @r odde 
sid El. 742, wes pu us larena god Bw. 2696; mit Auflisung 
der ersten Hebung: Aéah he pe&r ménige geséah ib. 16146; 
der zweiten: pat n@&fre Gréndel swa féla ib. 5924; bei vier- 
und fiinfsilbiger Kingangssenkung: hwedre he in bréostum 
pa gt An. 516, pos pe hire sé willa gelémp Bw. 627 a. 

Verse mit dreisilbiger zweiter Senkung kommen, wenn 
tiberhaupt, nur selten vor (vgl. Sievers, Paul und Braunes 
Beitrage, X, 241, 294). 

Beachtenswert ist bei diesem Typus, dass auch hier 
nur selten zweite Glieder von Compositis in die Senkung 
treten, wie z. B. hine fiyrwyt brée Bw. 2326, 6fter noch von 
Eigennamen: ni tc Bedwulf péc, ib. 947b, ne weard Heére- 
mod swa ib. 17100. : 

Der Typus B begegnet im Beowulf nach Sievers im 
ersten Halbvers in 293, im zweiten in 721, zusammen in 
1014 Fallen. 

§18. Der Grundtypus € ae namentlich drei Unter- 
> eed 

a) C1, der normale ee x+|+x, ohne Auf- 
lésung, wie: oft Scyld Scéfing Bw. 4a, gebtin héfdon ib. 1174, 


and fritid ledan ae 174a. Auch hier kommt zwei- bis fiinf- | 


silbige Hingangssenkung vor: fat hie @ghwijlene An, 26a, 
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pone géd sénde Bw. 134, ofer hrénrade ib. 10a, &r he onwég 


hwirfe ib. 2646, mid here welfille ib. 125a, pe ic him to 
séce Kl. 3196, para pe mid Béowilfe Bw. 1052a, 03 pet 
hine sémninga An. 821 a, para fe he him mtd héfde ib..1626, 
swylce hie ofer se comon An. 247d. 

_ 6) €2, derselbe mit Auflésung der ersten He- 
bung, sehr haufig, daher als besonderer Typus berechtigt, 
z. B. on hérefélda An. 10a, forserifen héfde Bw. 1068, in 
wérold wicun ib. 60a; eine seltene Nebenform ist diejenige 
mit Auflésung beider Hebungen: 0 brimes fiérode ib. 284, 
swa féla firena 164 a; Auflésung der zweiten Hebung allein: 
t0 ses fdrude An. 2366, 4576, 1660a. Auch hier kommen 
zwei- bis viersilbige EKingangssenkungen vor: pa wid géde 
winnon Bw. 1134, ofer ldgustréte ib. 239 a, ic bes wine Déniga 
ib. 3506 (zwei Auflésungen), hu’ se mdga frémede An. 6394, 
pet him his winemagas Bw. 65b, ne hie huru winedrihten 
ib. 863. 

ce) ©3 ist der Typus C mit Verkiirzung der 


-gweiten Hebung, also x+|%x, ziemlich oft vor- 


kommend: in géarddgum Bw.16, of féorwégum ib. 37a. 
Auch hier sind zwei- und dreisilbige Eingangssenkungen 
hiufig und vier- und fiinfsilbige mdglich: Jet wes god 
cyning ib. 116, poet hie in béorséle ib. 482a, se pe hine déad 
nimed ib. 4416, ne meaht pu pees sidfétes An. 211a, ponne hé 
on pet sine stdrad Bw. 14864. Auflésungen werden hier ge- 
mieden, begegnen aber vereinzelt: of hitdes ndsan ib. 18926, 
on poem médelstéde ib. 10836. Tieftonige Senkungen werden 
eleichfalls gemieden. Die Gesammtzahl der Halbverse des 
Typus C gibt Sievers fiir den Beowulf mit 564 an. 

$19. Der Grundtypus D, der stets zweisilbige 
Schlussenkung zeigt, wovon die erste gewohnlich die tief- 


~ tonige Silbe eines Compositums ist, hat vier Unterarten: 


a) D1 ist dienormale Form, ~|+x~x, wie hélm dl- 
wihta An. 1186, féond mdncynnes Bw. 1646, wigwéordinga 
ib. 176a, wéard Scijldinga ib. 2296, ldndbiieéndum ib. 956, 
hring gildénne ib. 28106, héf médigra ib. 3126, fréan 
userne ib. 30036. Variiert wird dieser Typus -nament- 
lich durch Auflésungen, so der ersten Hebung: cyjning 
élmihtig El. 1455, féder dlwilda Bw. 3166, mérelidende 
ib. 2bba, fldtan Zowerne ib. 2946, eyning &nrgne ib. 18526; 
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der zweiten: héan hijgegéomor An. 1089a, még Higelices 
ib. 738a, 759; beider: hidden hérewedum ib. 1898 a, néfan 
Hérerices ib. 2907 (Composita mit un-, wie wtht rinhéelo 
ib. 120 kénnen auch nach dem Typus A ~x|+»x gelesen 
werden; vgl. Sievers, Paul und Braunes Beitriige, X, 251). 

to) D2, derselbe Typus, aber mit verkiirzter tief- 
toniger Senkung, +|+°x: béorht bledgifa An. 84a, 
leof léndfruma ib. 31a, béarn Héalfdénes ib. 10210, stréam 
ait Ponan ib. 25466, reed dahtedon ib. 1726 etc.; mit Auf- 
lésung, fast nur der ersten Hebung: meégen sdémnode El. 554, 
maga Héalfdénes 189 b, brégo Béorhtdéna ib. 610; der zweiten 
(vereinzelt): Adrd dpenian ib. 30576. 

c) D3, der normale Typus, aber mit verkiirzter 
zweiter Hebung (selten): ~|~ Xxx: dordeyninga El. 11746; 
mit Auflésung der ersten Hebung: rddoreyninges El. 6246. 

d) D4 ist dem Typus # (*xx|+) nahe verwandt 
(vgl. Sievers, Paul und Braunes Beitrige, X, 256ff.), in- 
dem er als Schlussilbe des dreigliedrigen Fufes eine 
tieftonige Senkung hat (~|+xx): bréost tnnanweard 
An. 6496, hélm vip etber Bw. 519, first ford gewat ib. 210a, 
wéold wideferhd ib. 103 a, blod édrum drinc ib. 7430; variiert 
durch Auflésung der ersten Hebung: géaro gide fram 
An. 2346, fldta famigheals Bw. 218a, siinu déad fornam 
ib. 21200; der zweiten: wldnc wédera léod ib. 341 a; beider: 
wlitig wéoruda héap. An. 8724, ejning édelum god 1871); 
der tieftonigen Senkung: wop wip ahafen ib. 128, wiinad 
wintra féela Ph. 580. 

Zweifelhaft sind beispielsweise Falle wie scop hwilum 
sang ib. 4966, werod eall Gras 652, in denen vielleicht die 
letzte Silbe die zweite Hebung trigt, und die dann zum 
folgenden Typus gerechnet werden miissten. 

§ 20. 5. Der Grundtypus E hat zwei Unterarten, 
je nach der Stellung der tieftonigen langen oder kurzen 
Senkung, die meistens entweder durch die zweite Silbe eines 
Compositums oder die schwere Mittelsilbe eines dreisilbigen 
Wortes mit langer Stammsilbe gebildet wird. 

E1 hat die tieftonige Senkung als zweites Glied des 
ersten dreigliedrigen Fufes, =xXx|= : modsorge wég El. 61d, 
wéeordmyndum pah Bw. 8b, Suddena fole ib. 4636, éhtende 
wis ib. 1596, hedenra hyht 179a, éndgne pédne Cri. 14984, 
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wordhord onléac Bw. 2596, riplang astod ib. 7606, scdép hwilum 
sdng ib. 4966 (vgl. oben unter Typus D4), séeg eft ongdn 
ib. 8726, le éall forswéalg ib. 20816; variiert durch Auf- 
lésung der ersten Hebung: héofonrices wéard El. 4456, An. 
56a, Scédelandum tn Bw. 19, wlitebeorhtne wang ib. 93a, 


_ (lifigende cwim ib. 19746, ddelinges wéox El. 126, médofil 


etbér ib. 6256, ménig oft gecwéd ib. 8586, drigud dal ards 
ib. 17916; der zweiten (selten): ttréudge héled An. 2b, hél- 
pegnes héte Bw. 1426; beider (selten): sdleweard aséted ib. 668 2, 
winedryhten frégen An. 9216; der tieftonigen Senkung: 
glédégesa grim Bw. 2651a. 

E2, sehr selten vorkommend, hat die tieftonige 
Senkung als drittes Glied des ersten dreigliedrigen 
Fufes, ~xx|+: mérdorbéd stréd 2437; mit Auflésung 
der letzten Hebung: géomorgidd wrécen An. 1550a, beron 
ut hréde ib. 1223.4. 


II. Fiinfgliedrige Verse. 


§ 21. Die fiinfgliedrigen, erweiterten Verse .kommen, 
wie bereits bemerkt, viel séltener vor als die normalen. 
Wir bezeichnen die einzelnen Typen mit Sievers durch ein 
dem Typuszeichen beigefiigtes *, also A*, E*. 

6. Der Typus A* hat zwei durch die Stellung der tief- 
tonigen Senkung unterschiedene Formen. 

a) A* 1, hauptsichlich im ersten Halbverse vorkommend, 
entspricht der Formel ~xx|— x, z. B.: gédbéarn on gdlgan 
El. 719a; mit Auflésung der ersten Hebung: géolorand to 
guide Bw. 438; mit zweisilbiger Senkung: glédméd on gesthde 
Crist. 911; mit tieftoniger (gesteigerter) Schlussenkung: 
gastlicne géddréam Githl. 6024, gémolfeax and gitdrof Bw. 609. 

b) A*2=-" x x|+ x liegt vielleicht vor in maddum- 


fet mere B. 2405, wildorléan wéorea Crist. 1080; mit Auf- 


- lésung der tieftonigen Senkung: mérdorbéalo mdga Bw. 1079 


(vgl. dazu Sievers, Altgermanische Metrik, § 85, 2, Anm. 3). 
7. Der Typus B*, xx+|x-, scheint in der angel- 
siichsischen Poesie nicht vorzukommen. a 
8. Auch der Typus C* mit seinen Unterarten C* 1 = 
mixx |-x, C*2= xxv x| =x, CF 3 = *x4+ |x scheint 
im Angelsichsischen nicht belegt zu sein. 
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‘9. Der Typus D* dagegen kommt in drei Unterarten 
haufig vor, aber fast nur im ersten Halbverse. — 

a) D*1=+~x|+xx, wie in’ side séndssas Bw, 223, 
dldres drwéena Bw. 1002; mit Auflésung der ersten Hebung: 
édeling anhydig ib. 2668; hiufiger der zweiten: méton 
mérestreta ib. 514; beider: lécene léodosyrcan ib. 1506. 

DDE Qiao : mere méarestupa ib. 103, éaldor 
Eas‘dena ib. 392; mit Auflésung der ersten Hebung: ddele 
drdfruma ib. 263; der zweiten: modges mérefaran ib. 502, 
Béowulf mddelode 405 ete. eR 

Cy D3 == “Xxx fehlt. 

d) D*4=-~x|—xx (selten): grétte Géata léod Bw. 
625, prydlic pégna héap ib. 400; mit Auflésung der ersten 
Hebung: éaforan éllorsid ib. 2452: ; der zweiten : yode éotena 
cyn ib. 421; der tieftonigen Senkung: win of wiinderfatum 
ib. 1163; ferner wird dieser Typus variiert durch Auftakt: 
onginned géomormod ib. 2045 und zugleich durch Doppel- 
senkung im zweiten Fuf: oferswém pa stoleda bigong ib. 2368. 

10. Der Typus £* kommt im Angelsichsischen nicht 
vor (vgl. Sievers, Altgermanische Metrik, § 15, .3¢ und 
SA 679): 

§ 22. Die Vertheilung der einzelnen Halbzeilen eines 
Gedichtes unter die verschiedenen Typen wird durch den 
natiirlichen Wort- und Satzaccent geregelt, wobei es aller- 
dings in vereinzelten Fallen wegen der rhythmischen Ver- 
wandtschaft einiger Formen mit einander, wie bereits 
angedeutet, nicht mit vdolliger Sicherheit zu sagen ist, 
welchem Typus ein Halbvers angehért. 

Genauere Untersuchungen iiber die Verbindung der ver- 
schiedenen Halbverstypen zu Langzeilen sind bis jetzt noch 
nicht gemacht worden. Doch scheint erwiesen zu sein, dass 
am liebsten Halbzeilen von verschiedenem rhythmischen 
Charakter verbunden zu werden plegten (vgl. Sievers, Alt- 
germanische Metrik, § 86). 

Die Bindung von je zwei Halbversen zu Langzeilen 
geschieht durch PSE ie (Stabreim), welche min- 
destens je eine Hebung jedes Halbverses trifft, sich dem 
rhetorischen Sinnesaccent der Verse genau anschliefSt und 
stets nur auf vollen rhythmischen Hebungen, nicht etwa 
auf tieftonigen Senkungen ruhen darf. Auch aus diesem 


ae 


Grunde erscheint: es zweckmiikiger, diese als Senkungen 
und nicht als Nebenhebungen anzusehen. 

§ 23. Die Alliteration. Qualitadt derselben. 
Die Alliteration kann sowohl consonantischer als auch vo- 
calischer Natur sein. Uber die Alliteration der Vocale, die 
beliebig unter einander alliterieren, ist schon oben (S. 7/8) 


_ das Néthige bemerkt worden. Bei den Consonanten alliterieren 


gleiche miteinander; doch ist es gleichgiltig, ob sie allein 
vor einem Vocal stehen oder den Anlaut zu einer Con- 
sonantengruppe bilden; also es alliteriert nicht nur dal 
und dugud, sondern beide Worter alliterieren auch mit 
dréorig; cude alliteriert nicht nur cyning, sondern auch 
mit creft oder ewellan, einfaches h wie in Aas alliteriert 
nicht nur mit einfachem / wie in heofon, sondern auch mit 
hi, hn, hr, hw wie in hléapan, hne&gan, hréosan, hweorfan. 

Gegen Ende der ags. Epoche scheint es éfters zu be- 
gegnen, dass das #4 unberiicksichtigt bleibt, also dass bei h 
vor einem Vocal die Vocale alliterieren, z. B. Hélofernes: 


-unlyfigendes Jud. 180, bei h + Consonant die Consonanten, 


z. B. ahredde: redan Alfric, Richter 16, 431, hewam : wun- 


derlice ib. 306. 


Die palatalen und gutturalen ¢ und g alliterieren mit- 
einander, also edd : erwft Christ. 218, g auch mit etymologi- 
schem 7: geong: geardum: god Bw. 13. 

Besonders beachtenswert ist, dass die Verbindungen sc, 
sp, st nicht mit einfachem s oder s + einem anderen Con- 
sonanten, sondern jede nur mit sich selbst alliterieren 
diirfen, wie in folgenden Versen: 

het stréamfare stillan, | stérmas réstan Andr. 1578 
He scéaf pai mid pam sejlde, | pet se scéaft tobérst 
and pet spére spréngde, | pet hit spring ongéan. By. 136/7. 

Nicht aber wiirden Worter wie stormes, scylde, spere 
miteinander alliterieren kénnen und ebenso wenig eines der- 
selben etwa mit einem Worte wie swide oder sunw. 

In der spiiteren Zeit aber wurde diese Regel durch- 
brochen. In den Psalmen alliteriert schon se mit s und 


s + beliebigem Consonanten; bei Alfric alliterieren, wie es 


scheint, alle drei Consonantengruppen unter einander, sowie 
mit einfachem s und s + anderen Consonanten, z. B.: 
wid pam pe héo besuice| Sdmson fone strdngan, Alfr. 308. 


_ 
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§ 24. Stellung der Alliteration. Der alliterie- 


rende Vers enthalt stets zwei oder drei alliterierende Laute, — 


die sogenannten Stabe (von dem altnord. stafir oder hlj0o- 
stafir), wovon einer oder zwei auf den ersten Halbvers 
fallen und Stollen oder Stiitzen (stwdzll, pl. studlar) genannt 
werden, immer aber nur einer auf den zweiten Halbvers. 
Dieser trifft stets die erste Hebung desselben und heifit der 
Hauptstab (hofudstafr). Nur ausnahmsweise trifft er in 
spaiteren Dichtungen, wie z. B. in Byrhtnoth, Salomon und 
Saturn, den Psalmen, auch die zweite Hebung. Folgende 
Beispiele moégen die drei beziiglich der Stellung des Stab- 
reimes moglichen Hauptarten veranschaulichen : 

Séolfa hé gesétte | svinnan and monan, Sat. 4 

héafod éalra | héahgescéafta Cedm. Hymit: 4 

Hi line pa cetberon | to brimes fdrode, Bw. 28. 

Enthalt der erste Halbvers nur einen Stabreim, so 
trifft er die stirkere der beiden Hebungen, daher gewoéhn- 
lich die erste. Die dritte Art begegnet im Typus A haufiger 
und wird als A3 unterschieden (vgl. S. 32). Im Typus C 
fehlt sie ganz, da hier die erste Hebung immer die stirker 
betonte ist, bei D desgleichen, bei B und # wird sie ge- 
mieden (vgl. Sievers, Altgermanische Metrik, §. 19, 3), 

Doppelalliteration ist im ersten Halbverse aller Typen 
gestattet und tritt am leichtesten ein, wenn die beiden 
Hebungen einander ziemlich coordiniert sind, daher am 
seltensten in Typus C, am hiaufigsten in den gesteigerten, 
sowie in Dund #, A2 und den erweiterten D*-Typen, wo 
sie die Regel ist. (Nahere Angaben s. Sievers, 1. ec. § 20.) 

Ausnahmsweise kommt es, namentlich in spiterer Zeit, 
vor, dass der zweite Halbvers zwei Stabreime hat, der erste 
nur einen (vgl. Rieger, Alt- und Angelsachsische Verskunst, 
pag. 8 ff.): 

@ td worulde, | @ buton énde! Sat. 315. 
me sénden to pe | semen snélle, By. 29. 

Zahlreicher ist Doppelalliteration in beiden Vers- 
halften anzutreffen. 

Eine Art von Doppelalliteration kommt auch in et 
alteren Zeit. éfters vor, nimlich diejenige mit zwei ver- 
schiedenen Reimen, und zwar namentlich in gekreuzter 
Stellung (abab): 


Hwet! we Gardéna | in géarddgum Bw. 1 
Scjldes éaforan | Scédelandum én. ib. 19, 
selten in umschlieBender Stellung (adda): 
hwilum for digude | dohtor Hrodgares ib. 2021, 
niemals aber in paralleler Stellung (aabd). 

Nur bei spiiteren Dichtern begegnen Verse mit gleichem 
Stabreime in allen vier Hebungen: 

Gddwine and Gédwig | guide ne gijmdon, By. 192. 

Auch kommt in der Zeit, wie auch schon in Judith, 
die weitere Steigerung der Alliteration 6fters vor, dass 
ein und derselbe Stabreim in zwei aufeinander folgenden 
Versen wiederholt wird, z. B.: 

pa tobred Stmson | béegen his éarmas, 
pet pa rapas tobirston, | pe he mid gebiinden wes. 
: Alfr.') Richter 269/70. 

§ 25. Andererseits begegnen in den nicht streng kunst- 
mifigen Langzeilen Alfrics auch Verse, denen die Alliteration 
ginzlich fehlt, jedoch nur in seltenen Fallen (etwa 10°/,). 
_ Auch erscheien die strengen Stabreimregeln beziiglich der 
Stellung des Hauptstabes gelockert, doch alliterieren immer 
noch circa zwei Drittel seiner Langzeilen in correcter Weise. 
Zum Ersatz fiir fehlerhaft gesetzten Hauptstab oder ginzlich 
fehlende Alliteration findet bei ihm die Reimverkettung, 
die auch in der strengen alliterierenden Poesie in griferer 
Ausdehnung als accessorischer Schmuck beobachtet, wenn 
auch bis jetzt noch nicht niher beschrieben worden ist 
(vgl. Anglia, Mittheilungen, IV, 8.200, oben), besondere 
Pflege, indem Hebungen, die an der Alliteration ihres eigenen 
Verses nicht theilnehmen, entweder 

a) mit der Alliteration eines Nachbarverses verkntipft 
werden : 

pa het sé ciyjning | elijpian A’man 
and hit pot he were| gehyrsum pire ewtne, Hester 190/1 
oder . 

b), was oft bei Alfric der Fall ist, wieder mit einer 

reimfreien Hebung eines Nachbarverses verkniipft werden : 


1) Vgl. dariiber namentlich: John Lawrence, Chapters on alliterative 
Verse, London 1893, pp: 33—53, rec. von Luick, Anglia, Beiblatt, IV, 193. 


swa swa sé Apdstel Pétrus | on his pistole awrat: 
bod gow sifre on bigléofan | and sddlice wiciad, 
Ags. Prosa III, p. 52, v. 51/2. 

Genauer auf Alfrics Versbau seen iiber den in 
Balde in den , Wiener Beitriégen zur englischen Philologie* 
eine Special-Untersuchung von Dr. A. Brandeis verdffent- 
licht werden wird (vgl. inzwischen Metrik, I, §§ 34—36), 
erscheint in diesem Grundriss nicht statthaft, da es sich 
hier in erster Linie um die normale anova handelt. 

Dass Alfrics Versbau “im wesentlichen aus alliterieren- 
den. Langzeilen besteht, wenn auch deren Bau manchmal 
ungenau ‘ist, unterliegt fiir uns keinem Zweifel. Die Lang- 
verse zerfallen nicht, wie dies haufig bei Layamon geschieht, 
in zwei durch den Reim aufgeléste Kurzzeilen, sondern die 
Einheit der Langzeilen ist iiberall gewahrt, und diese reihen 
sich, geradeso wie in der angelsichsischen Dichtung des 
IX. und X. Jahrhunderts, stichisch aneinander. Die Diction 
aber ist bei Alfric eine andere geworden: an die Stelle der 
friiheren Coordination tritt die Subordination. Die vielen 
Composita fehlen, Conjunctionen und Partikeln mehren sich, 
und dadurch wird die Form der Verstypen haufig erweitert, 
namentlich aber im Auftakt, wodurch der Rhythmus freilich 
weniger gestért wird als durch Erweiterung im Versinnern. 

Immerhin zeigen etwa die Halfte der Verse des auch 
hier weitaus am hiufigsten vertretenen Typus A die normale 
Form, und auch die anderen gleichgliedrigen Typen mit 
steigendem Rhythmus, die den Auftakt naturgeméf noch 
leichter ausdehnen, sind gut erhalten. Auch ist beachtens- 
wert, dass bei langerem Auftakt gewdéhnlich die Mittel- 
senkung normal ist. In den beiden ungleichgliedrigen 
Typen D und & dagegen wird die Zahl der normal ge- 
bauten Verse von derjenigen der durch Mittelsenkungen 
erweiterten Verse erheblich tibertroffen. 

So bewegt sich Alfrics Darstellung zwar unverkennbar 
in der allgemeinen Cadenz der alliterierenden Langzeile, 
ohne sich jedoch den Gesetzen derselben regelmabig zu fiigen. 
Je nachdem er sich in der Diction seiner Homilien dem 
ihm durch ausgedehnte Lectiire angelsichsischer Dichtungen 
vertrauten Stil poetischer Ausdrucksweise, sei es absichtlich 
oder unwillkiirlich nihert, oder sich von ihm entfernt, ahnelt 


seine Redeweise derjenigen des alliterierenden Langverses 
oder geht sie in rhythmische Prosa itiber. 

In ahnlicher poetisch gehobener Darstellung sind die 
friihmittelenglischen Heiligenlegenden von der h. Marga- 
retha, Juliana und Katharina, sowie die Homilie 

Hali Meidenhad geschrieben. 

: Die Senkungen nehmen bei Alfric und natiirlich auch 
in der alteren ags. Poese an der Alliteration nicht theil. 
Wenn daher in der Senkung stehende Worter oder Silben, 
-mégen es nun tonlose oder tieftonige sein, mit dem gleichen 
Anlaut einer in der Hebung stehenden alliterierenden oder 
alliterationslosen Silbe beginnen, so ist dies als etwas Zu- 
falliges anzusehen. 

In einem Verse (Typus B + A) wie 

ne hie huru héofona hélm | hérian ne ciidon, Bw. 182 
gehoren daher die Senkungen Aze und huru nicht etwa zum 
Stabreim; ebensowenig ist in dem Verse (Typus 4 + £) 

| bidan wélde. | Bréim-wylm onféng Bw. 1494, 

‘® bidan und brim die Stabreime sind, die tieftonige Sen- 
kung wylm als mit der zweiten alliterationslosen Hebung 
-wolde alliterierend anzusehen, wie dies Lawrence vermuthet. 

§ 26. Verhaltnis der Alliteration zu den 
Wortarten und zur Wortstellung. Uber diesen 
Punkt hat namentlich Rieger, Alt- und Angelsiichsische Vers- 
kunst, S. 18 ff., eingehende Untersuchungen angestellt, auf 
dessen Darstellung betreffs genauerer Angaben hier verwiesen 
werden mége. Die Alliteration und der rhythmische Bau 
des Lang-, respective Halbverses hangt nicht nur mit dem 
Wortaccent, sondern auch mit dem Satzaccent aufs engste 
zusammen. Wie unter den verschiedenen Silben eines Wortes 
nur die am starksten betonte den Stabreim tragen kann, 
so kann er unter den verschiedenen Wortern eines Satzes 
oder Satztheiles auch nur das am stirksten betonte Wort 
treffen. Der Grad der Betonung kann nun allerdings in 
jedem einzelnen Falle von dem rhetorischen Nachdruck ab- 
hingen, der einem Worte gegeben wird. Im allgemeinen 
aber herrscht fiir die einzelnen Wortarten eine gewisse, auf 
ihrer inneren. Bedeutung fiir-den Satzbau beruhende Ab- 
stufung der Betonung, woraus sich die folgenden, gewodhn- 
lich beobachteten Regeln ergeben: 
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Zunichst im allgemeinen: 

1. Wenn die beiden Hebungen des Halbverses zwei 
Worter von verschiedener Satztonstufe treffen, so alliteriert 
stets das stirker betonte, und zwar ist dies im zweiten Halb- 
vers immer das erste (der Hauptstab), im ersten Halbvers ge- 
wohnlich. In diesem kann aber das schwacher betonte Wort 
mit alliterieren. 

2. Gehoren die beiden in der Hebung stehenden Worter 
der Halbzeile der gleichen Tonstufe an, so alliteriert das 
erste. Wo Doppelalliteration stattfinden kann, darf das 
zweite mitalliterieren. 

Fiir die einzelnen Wortgruppen gelten folgende Er- 
gebnisse : 


1. Die Nomina (Substantive, Adjective und die Nominal-_ 
formen des Verbs, also Infinitiv und Particip) sind unter. 


allen Wortarten die am starksten betonten. 

a) Wenn daher ein Nomen allein unter anderen Wort- 
arten in einer Halbzeile steht, so tragt in der Regel das 
Nomen die Alliteration: 

né in pa céastre | becviman méahte, Andr. 931 
Hire pai A’dam | dndswdrode: Gen. 827. 

6) Stehen zwei Nomina in einem Halbverse, so allite- 

riert, welcher Art sie auch sein miégen, stets das erste: 
hiisa sélest. | Wes séo hwil mtcel: Bw. 146 
linge hwile. | Him pos liffréa ib. 16 
géongum and éaldum, | swyle him géd séalde, ib. 72. 

Ausnahmen kommen nur vor, wenn der rhetorische 
Nachdruck auf dem zweiten Worte liegt. 


c) Drei Nomina begegnen in einem Halbverse nur 


dann, wenn eines derselben zu dem nachstvorhergehenden in 
einem grammatischen Abhingigkeitsverhiltnis steht, welche 
beiden dann eine Nominalformel bilden und wie ein ein- 
faches Nomen behandelt werden. Bei Doppelalliteration sind 
hier die Reimstellung aaa und axa miglich, je nachdem 
die Nominalformel dem alleinstehenden Nomen folgt oder 
vorangeht a 

béorht béacen Godes: | brimu swdadredon, Bw. 570 

swéord swate fah | swin ofer hélme, ib. 1286 

éald sweord éotenise | éequm pijhtig, ib. 1558 

twélf wrntra tid | térn gepdlode ib. 147. 
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d) Bei einfacher Alliteration wird immer das erste der 
drei Nomina vom Stabreim getroffen. 

2. Das Verbum finitum ist in der Regel schwiicher 
betont als das Nomen, kann ihm daher ohne zu alliterieren 
vorausgehen oder folgen, und zwar sowohl in der Hebung 
wie in der Senkung stehend: 

lét se héarda | Higelaces pégn Bw. 2977 
him pa Scyld gewat | té gescép-hwile ib. 26 
gewat pa twélfa sim | térné gebdlgen ib. 2401. 

Natiirlich kann das Verbum auch neben dem Nomen 

stehend mit an der Alliteration theilnehmen: 
godne gegirwan; | cwed he gid ciyning Bw. 199 
hweétion higerdfne, | hel scéawedon. ib. 204. 

Neben einer Nominalformel stehend, kann das Verbum 

gleichfalls mit alliterieren: 
bijred blédig_wel, | birgean pénced Bw. 448 


; séofon_ntht swincon: | he pe cet srinde oferflat ib. 517 
: In Formeln aus Nomen + Verbum triagt das erstere die 
Alliteration : 


Hilde hine pa héadodéor: | hléor bélster onféng Bw. 688. 

Ruht auf dem Verbum finitum ein besonderer Nach- 
druck, so tragt es auch, namentlich im zweiten Halbvers, 
trotz eines daneben stehenden Nomens die Alliteration: 

and be héalse geném; | hriron him téaras Bw. 1872 
grirelicne gist. | Girede hine Béowulf ib. 1441. 

Im ersten Halbverse begegnet dies nur selten: 
geminde pa se goda| még Higelaces ib. 758. 

‘Bei zwei von einander abhangigen Verbis finitis all- 
teriert das von dem regierenden Verb abhingige, welches 
also stirker. betont ist als jenes: 

miynte pet he gedelde, | er pon Adg cwome, ib. 731. 

‘Sind beide einander coordiniert, so alliteriert das erste: 

wérolde lifes: | wirce sé pe mote ib. 1387; 
im ersten Halbvers alliterieren meistens beide: 
séomade ond sirede, | sinnihte héold ib. 161. 

Das Adverb. Einfach steigernde Adverbia, wie micle, 
swide, ful, alliterieren gewohnlich nicht (obwohl bei rhe- 
torischer Betonung Ausnahmen vorkommen, z. B.: 

ac hé ts snél and swift | and swide léoht, Phin. 317), 
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wenn sie in der Hebung stehen : 
and silfum pé | swidost mtcle Gen. 2713. 
Meistens stehen sie sogar in der Senkung. 

Voranstehende Begriffsadverbia jedoch, “welche 
die Bedeutung des folgenden Adjectivs oder Adverbs modi- 
ficieren, tragen die Alliteration: 

cscholt Gfan greg: | wes sé trenpréat Bw. 330. 

Adverbialprapositionen alliterieren, wenn sie 

dem Verbum vorangehen : 

he pa wp béran | wdelinga gestréon Bw. 1920, 
nicht aber, wenn sie ihm folgen: 

Géat wes glédmod, | géong sina to ib. 1785. 

Die Nominaladverbien sind starker betont als 
das Verb und alliterieren : 

alégdon pa to-mtddes | me@rne péoden ib. 3141. 

Die Pronominaladverbien des Ortes und der Zeit 
dagegen werden als Enclitica behandelt. 

Pronomina und Pronominaladjectiva (monig, 
eall, fela) werden in der Regel gleichfalls enklitisch be- 
handelt, kénnen also voranstehen, ohne zu alliterieren: 

pé we €alle | @r ne méahion Bw. 941 

manigu Odru gescéaft | éfnswide him Met. XI, 44 
ealne middangéard | 00 mérestréamas, Dan. 503 

Fela ic ménna gefrégn | megdum wéaldan; Wids. 10. 

Mit rhetorischem Nachdruck gebraucht, kénnen sie aber 
sogar vor dem Nomen alliterieren: 

on pém dége | pisses lifes, Bw. 197. 

Das Pronomen se/f und die mit @ zusammengesetzten 
Pronomina tragen in der Regel den Ton und voranstehend 
auch die Alliteration. 

sides ne sdgona! | ic wat hwet he me sélf bebéad Gen. 535. 

Prapositionen, Conjunctionen und Partikeln 
stehen in der Regel in den Senkungen. Prapositionen kénnen 
jedoch durch Enklise eines nachfolgenden Pronomens in den 
Hochton treten und alliterieren: 

éaldum éarne, | and céfter pin Phin. 238 
nis tinder mé | @nig Oder Rits. 41, 86. 

Ob solche Wérter in schwacher erster Hebung stehend 
bei gleichem Anlaut wirklich als Stabreim beabsichtigt und 
gehért wurden, z. B. in 


wey 5. 


mid pF méstan | négenbrymme cojmed ani 1009 

ist. nicht sicher zu entscheiden, ist jedoch wahrscheinlich. 
Diese Betonungsgesetze werden nur in den dlteren 

Denkmilern strenge beobachtet, von den Dichtern des aus- 

gehenden X. und beginnenden XI, Jahrhunderts jedoch viel- 

fach durchbrochen, namentlich von dem Verfasser des Byrht- 

noth, dem Ubersetzer der Metra des Boethius und demjenigen 

der Psalmen. 

§ 27. Vers-und Satzgliederung. Auch iiber dieses 
Kapitel hat Rieger, Altsichsische und angelsachsische Vers- 
kunst, in dem Abschnitt betitelt: , Von der Casur und dem 
Versschlusse* genaue Untersuchungen angestellt, auf welche 
hier fiir eingehendere Auskunft verwiesen werden muss. 

Im allgemeinen gelten folgende Regeln: Casur und 
Versschluss, also die beiden Pausen, welche nach dem ersten 
und nach dem zweiten Halbverse der Langzeile eintreten, 
sind durch die Satzgliederung bedingt, insofern jeder Halb- 
vers sprachlich einheitlich sein, d. h. ein fiir sich abtrenn- 
bares Satzstiick enthalten muss und zwei enge zusammen- 
gehorige Worter, wie z. B. das Pronomen oder das Adverb 
und sein Beziehungswort nicht durch die Pause von ein- 
ander getrennt werden diirfen, auber wenn die ersteren in 


der Hebung stehen, z. B.: 


wird efter pissum | ewérdgeméarcum. Gen. 2355 
Gf ge willad minre | mthte geléfan! Sat. 251. 

Im Beowulf ist’ diese Trennung nur dann gestattet, 
wenn das in der Hebung stehende Wort, wie in dem letzteren 
Beispiel, zugleich alliteriert. 

Lingere Satzglieder kénnen aber sowohl durch die 
Casur als auch durch das Versende von einander getrennt 
werden. Der sprachliche Zusammenhang dient dann als 
Bindemittel getrennter Satztheile, wozu bei zwei Halbversen 
eines Langverses noch die Alliteration als weiteres Band 
hinzukommt. 

Zur Bindung der Langzeilen unter einander aber dient 
der gerne geiibte Gebrauch, den Satzschluss nicht zu Ende, 
sondern in der Mitte eines Langverses eintreten und einen 
neuen Gedanken mit dem zweiten Halbvers beginnen zu 
lassen, womit die fiir die angelsichsische Poesie besonders- 
charakteristische Eigenthiimlichkeit der Variation des Aus 
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druckes, die wesentlich zur Erreichung jenes Zweckes bei- 
trigt, aufs engste zusammenhanégt. » 

Jedenfalls ist es in der stichischen Poesie der Angel- 
sachsen Brauch, dass die metrischen und die syntaktischen 
Glieder in freiem Wechsel bald gusarementallen; bald sich 
kreuzen miissen. 

§ 28. Der Schwellvers. Av ower AI 
teration. — Neben dem vierhebigen normalen Langvers 
(dem zweihebigen Halbvers) kommt in der angelsaichsischen 
(und altsiichsischen) Poesie ziemlich oft noch eine gestrecktere 
Art von Versen vor mit drei Hebungen in jedem Halbverse, 
also sechs in jedem Langverse, daher Schwellvers!) genannt. 
Verse dieser Art begegnen in fast allen angelsichsischen 


Dichtungen entweder alleinstehend oder namentlich in 


Gruppen, bisweilen auch gewohnliche und gestreckte Halb- 
verse zu Langversen verbunden (z. B. Norm. Vers + Schw. 
Vers: Gen. 1522, Jud.96, Crist 1461; Schw. V. + Norm. V.: 


Dan. 246, Sat. 605). Nur in der angelsiichsischen Psalmen- 


iibersetzung und in Cynewulfs Juliana fehlen sie ginzlich ; 
in der Elene dieses Dichters begegnen sie selten. 

Ein Verzeichnis der angelsichsischen Schwellverse gibt 
Sievers, Beitr. XII, 479 f. 

Besondere Unregelmi®igkeiten weisen die Schwellverse 
in der sogenannten jiingeren Genesis und in Salomon und 
Saturn auf. 

Schwellverse sind nicht immer mit vélliger Sicherheit 
von gewohnlichen Versen mit liingeren Auftakten zu unter- 
scheiden. 

Welche Versart anzunehmen ist, hiingt dann von dem 
allgemeinen Ton und Versrhythmus der betreffenden Stelle 
ab. Erheischt sie einen langsamen feierlicheren Fluss der 
Rede, so haben wir es mit einem Schwellverse, bei leb- 
hafterer Ausdrucksweise mit normalen, zweihebigen, durch 
lingere Auftakte erweiterten Versen zu thun. 

Die unverkennbaren Schwellverse werden namentlich 
durch die drei Hebungen jedes Halbverses und durch dic 
drei gleichberechtigten Fiife desselben charakterisiert. Die 


1) Vel. BE, Sievers, PB, Beitr. XII, 455f.; K. Luick, ib, XIII, 389 ff, 
XV, 441; F, Kaufmann, XV, ib. 360; Sievers, Pauls Grundriss, 875, 881; 
Sievers Altgerm. Metrik, §§ 88—96. 
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drei Hebungen brauchen aber ebensowenig wie die zwei 
Hebungen des normalen ,Verses nothwendigerweise alle 
gleich stark betont, noch auch braucht die Stellung der 
stiirkeren Hebungen im Halbverse stets dieselbe zu sein. 
Im allgemeinen werden auch hier die alliterierenden 
Hebungen starker betont worden sein als die nicht allite- 
rierenden. 

Sowohl hinsichtlich der Verwendung der Alliteration 
als auch seines Baues ist der Schwellvers mit dem normalen 


Verse enge verwandt. 


1. Die Alliteration. Der erste Halbvers hat 
gewohnlich Doppelalliteration, und zwar in der Regel auf der 
ersten und zweiten Hebung, wie geszod sdrga méste Crist 1209, 
seltener auf der zweiten und dritten: wéron hyra rédas 
rice Dan, 497; bisweilen auch auf der ersten und dritten: 
lif her mén forléosad Reiml. 56. Hin und wieder begegnet 
' auch dreifache Alliteration: ddl 610 sé pe him Arthten ne 
_ondréded Seef. 106; py sceal on péode gepéon Gn. Ex. 50; 


“sowie auch einfache Alliteration, die dann seltener die erste 


Hebung trifft, wie in cyning sceal rice héaldan Gn. Cott. 1, 
als die zweite: 
pet sé were mihta wildend | sé fe hie of pam mirce 
genérede Dan. 448. 

2. Den Hauptstab trigt in der Regel die zweite 
Hebung des zweiten Halbverses, wie es auch in dem 
zuletzt citierten Langverse der Fall ist, und nur ausnahms- 
weise die erste, wie: 

Stijran sceal mon stréngum mode. | Stérm oft hdlm gebringed 
es (in. xe OL: 

§ 29. Der Bau der Schwellverse. Der Bau, resp. 
die Entstehung des Schwellverses ist entweder mit Sievers 
so aufzufassen, dass einem sonst normalen Verse ein Fuli, 
meist von der Form ~.... (das heifit eine betonte Silbe 
nebst einer oder mehreren unbetonten), selten von der Form 
x vorgesetzt wurde, oder mit Luick so, dass eine Ver- 
schmelzung zweier Normalverse stattfand in der Weise, 
dass mit der zweiten Hebung eine Abfolge eingetreten sei, 
als ob sie die erste Hebung eines der fiinf Typen ware; 

Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 4 
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mem sees 


so z. B. kénnen auf folgende Art zwei normale Halbyerse zu — 


halben Schwellversen verschmolzen sein: 


sO on ado oder 4+ D zu AD: 
5 Si, gets Ba gale. 
xx XxX 
Be aD ee ROT 
oder B+ OC an. BC; oder C+ A zu CA: 
x-=x fa ta 
ere See 


Da Sievers selbst dieser Luick’schen Auffassung, wenig- 


stens mit Riicksicht auf die allerdings zweckmifbige sche- — 


matische Bezeichnungsweise, beigetreten ist, so schlieSen wir 
uns ibr gleichfalls an. . 

Die aus den betreffenden Combinationen sich ergebenden 
15 verschiedenen Formen sind indes nicht simmtlich zur 
Ausbildung gelangt. Dagegen liegen, die Sievers’schen Unter- 
typen mit in Betracht gezogen, 18 Formen von regelrechten 
Schwellversen vor, die indes auch noch wieder durch die 
bekannten Mittel, wie Auflésung der Hebungen, Verschieden- 
heit der Silbenzahl der Senkungen, mannichfach variiert 
werden kénnen. . 

Wir kénnen hier nur die gebrauchlichsten derselben 
mittheilen und verweisen im iibrigen auf Sievers, Altgerm. 
Metrik, § 95. 

~  §. 30. Von allen Schwellvers-Typen bei weitem der 
hiufigste (ce. 525 Belege) ist der 

ajby pus Aneext ee: “x.4»x, z. B. wéaxan wite- 
brogan. (Héfdon hie wrohtgetéme) Gen. 45 oder mit Auf- 
lésung der ersten Hebung: srinu mid swéordes éege Gen. 
2857a; im zweiten Halbvers: féla 010 fyrwet-géornra Gn, 
Ex. 1026; der zweiten Hebung: per pa podlades siddan 
Crist 14100; aller drei Hebungen: hire bas féder on réderum 
Jud. 5d. 

Hauptsachlich aber wird die Variation dieses Typus 
bewirkt durch die Vermehrung der Silbenzahl in der ersten 
Senkung, die in beiden Halbversen zwischen 1 und 6 
schwanken kann. Gleichzeitig’ sind dann auch noch die 
tiblichen Auflésungen méglich, wie folgende Beispiele zeigen 
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werden: Gewdhnlicher Typus (sehr haufig): ~ xx || 2 | ~ 
grimme wid god gesdmnod Gen. 46a; mit Auflésung e 
ersten Hebung: aéced ofer réadum gélde Gen. 2404 a; der 
beiden letzten Hebungen: snide ba snéteran tdese Jud. phar 
dreisilbige Senkung (~x xx || 4x | +x): méda syndon micla 

pina Gen. 2167; mit Auflésung der ersten Hebung: witon 
hyra hiht mid deghien Guthl. 614; vier-, fiinf- und sechs- 
silbige Senkung (*x..... || —x | =x): led hg mid py 
éaldan lige Crist 1547a; siddan hé hefde his gast onxénded 
Kreuz 496; bére him were fat he brodor ahte Gn. Ex. 
175 a, 

Seltener hat der zweite Fu zwei unbetonte Silben, 
wobei der erste entweder eine oder auch zwei enthalten 
kann, also a) ~x||—xx|-— x oder 6) ~xx||+xxfx; 
a) swa pu A’bele wiirde Gen. 10194; mit Auflisung der 
ersten Senkung: ségor and sddne geléafan Jud. 89a; b) rinca 
16 riine gegdngan Jud. d4a. 

6) Der Typus A24 (~X~x-~x), also der durch 
tieftonige Senkung nach der ersten Hebung gesteigerte 
Typus AA, ist gleichfalls ziemlich oft, aber doch nach 
Sievers nur in 20 Fallen anzutreffen, und zwar nur im 
ersten Halbvers: ewéerfest willan mines Gen. 2168; mit Auf- 
losung der letzten Hebung: péarlmid péoden giimena Jud. 66; 
mit zweisilbiger zweiter Senkung: /réobéarn fédmum be- 
péahte Gen. 2867. ) 

ce) Der Typus A*A (~.Xx.|+x.| x), also der er- 
weiterte Typus AA, begegnet, doch auch nur im ersten Halb- 
vers, gleichfalls 6fters: @rléas of @arde Pinum Gen. 1019; 
mit Aufliésung der ersten Senkung: béaloful his béddes néosan 
Jud, 63; mit erweiterter Senkung: hréohmod wes sé hedena 
péoden Dan. 242, @rfest wt écga gelicum Bw. 1168. 

d) Der Typus AB (*x...+x.~) kommt gleich- 
falls hiufiger vor (c. 30 Belege), z. B.: éordan Youm péaht 
Rats. 17, 3, weésced his warig hrégi Gn. Ex. 99. 

e) Der Typus AC (~x... +x) gehort auch zu den 
haufiger vorkommenden Typen 29 Belege): hrincg pes héan 
lindes Gen. 2854, wlitige to wéruldnijtte Gen. 1016. 

f) Der Typus AD (—x . 4x) ist seltener: béalde 
birnwiggende Jud. 174, Jidas hire ongén pingdde El. 609. 
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g) Der Typus AE (~x..+xx.-) ist dagegen wieder 

etwas zahlreicher vertreten.: sudird and swatigne hélm eae 
338; ségde him tnlytel spéll Gen. 2405. 

h) Der Typus BA (x.4x...—=xX.—x), kommt 
haufiger vor als die beiden zuletzt genannten (c. 120 Belege). 
Der einfache Typus x*x~x~ x: aleten liges gdénga Dan. 
263; mit zweisilbiger erster Senkung (xx X— XX) G@uwyr- 
ged to widan dldre Gen. 10154; mit dreisilbiger (xxx): 
hy twégen sceolon téfle ymbsittan Gn. Ex. 182. Nur selten 
ist die Eingangssenkung zweisilbig. 

t) Der Typus BB (x.+x...—x.-) dagegen ist 
nicht haufig; gebidan pes he gebédan ne még Gn. Ex. 1504, 
mit Auflisung zweier Hebungen: ofercidimen bid he er he 
acwéle ib, 1144. 1 

k) Der Typus BC (x..+x...++ x) begegnet gleich- 
falls seltener: and nahte éaldféondum Dan. 454; pet meg 
wites to wéarninga Crist 922. 

1) Der Typus BD (x.~x..—+ Xx) ist wieder etwas 
hiufiger: on éordan tinsweslicne Jud. 65; alédon hie pwr 
limwérigne Kr. 63. 

m) Der Typus CA (x~~x.+x) gehért zu den 
hiufigeren: ges¢od sérga méste Crist 1209; t0 cwdle enthta 
féorum Dan. 226. 

n) Der Typus CC (x....*+~x) kommt gleichfalls 
éfters vor: pet wes géd. élmthtig Kr. 396; mit Auflésung 
der ersten Hebung: ne sé brine béotmécqum Dan. 265a; der 
zweiten: pe pet wéore stadoldde Andr. 800. 

Die tibrigen von Sievers, Altgerm. Metrik, § 95, noch 
aufgestellten Combinationen begegnen so selten, dass sie 
hier unerwéhnt bleiben kénnen. 


Uber die Méglichkeit vierhebiger Schwellverse vel. 
ibid. § 96. 


$31. Strophenbildung und Reim. Die Strophen- 
bildung ist dem angelsichsischen Epos unbekannt (vgl. 8. 16, 
Anm). Uber gewisse Ansiitze dazu, in Singers Trost, dem 
Runenlied, den Psalmen und Hymnen, dem ersten Rithsel 
und den Gnomica Exoniensia; die allenfalls mit den alt- 
franzésischen Tiraden zu vergleichen waren, s. Sievers, 
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Altgerm. Metrik, 367 und die dort citierten Special-Unter- 
encningen. 

Der Endreim findet dagegen neben der Alliteration 
Skbers; jedoch meistens ohne festes Princip, in den angel- 
Bichcischen Dichtungen Verwendung. Nur im Reimlied und 
in einigen zusammenhiingenden Stellen anderer Gedichte 
(nimlich Elene 1236—1251; Crist 591—595, 1644 ff.; An- 
dreas 869 ff.) ist er mit Bewusstsein durchgefiihrt.. 

Der Reim ist dort entweder stumpf, wie in nan: tan, 
Reiml. 78, rad: gebad ib. 16; onlah:onwrah ib. 1, oder klin- 
gend: wiéngum:gongum ib. 7; léingum:geténgum ib. 8; géng- 
don: méngdon ib. 11, oder dreisilbig (gleitend): hljnede: 
dijnede ib. 28; swinsade: minsade ib. 29; béfade : hltfade 
ib. 30 ete. 

Hinsichtlich ihrer Stellung sind die Reime in zwei 
Hauptclassen zu sondern, namlich a) Innen- oder Binnen- 
reime, wie hénd rénd geféng Bw. 2609; namentlich hiufig 
bei Compositis, wie wdérdhdrd onléac Bw. 259 6, bei Additions- 


-formeln wie wérdum and bérdum El. 246 und als gram- 


matischer Reim, wie Jddarn efter béarne. Gen. 1070a; 
6) Endreime, wodurch in der Regel die zwei Halbverse 
einer Langzeile mit einander verbunden werden, wie ; 
 Sécgas mec siegon, sijmbel ne alégon Reiml. 5, ; 
éfters gleichzeitig auch, namentlich im Reimlied, zwei, bis- 
weilen vier oder mehr aufeinander folgende Langzeilen. 

Beziiglich ihrer Qualitat sind die angelsiichsischen Reime 
gleichfalls i in zwel Hauptclassen zu sondern, namlich a) in 
eigentliche Reime, wie hond:rond; gefegon: gepegon und 
b) in Assonanzen, wie wef:les El. 1238; wradum:arum 
Crist 595; lifodon: wiinedon Andr. 870. 

Fiir sonstize Unterarten , die etwa noch angenommen . 
werden kénnten, vgl. Sievers, Altgerm. Metrik, §§ 99-102, 
und die dort angegebene Literatur, sowie die Bemerkungen 
iiber den Reim im II. Buche, II. Abschnitt, Kap. 1 dieses 
Werkes. 
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Die weitere Entwickelung der alliterierenden Langzeile 
 freier Richtung in spatangelsichsischer und mittel- 
englischer Zeit. 


A. Ubergangsformen, 


§ 32. Die alliterierende Langzeile war die einzige in 
der angelsichsischen Poesie bekannte Versart und blieb in 
derselben bis zu Ende der ersten, angelsachsischen oder alt- 
englischen Sprachperiode in Gebrauch. 

Im elften Jahrhundert aber begannen sich, wie schon 
bemerkt, die Gesetze dieses Metrums hinsichtlich der An- 
wendung des Stabreimes zu lockern, und ferner machte sich 
mehr und mehr das Eindringen des Endreimes in die Lang- 
zeile bemerkbar, wodurch sie in der Folge zu zwei Kurz- 
zeilen aufgelést wurde. Dieser Vorgang ist daher fiir die 
weitere Entwickelung der englischen Verskunst von beson- 
derem Interesse. Derselbe ist, wie bereits oben bemerkt, 
zweierlei Art: 

1. systematische Verbindung des Endreims und der 
Alliteration, — . 

2. willkiirliche, zufallige Combination beider Reimarten 
in der Langzeile. 

Die erstere ist nie in der angelsachsischen Poesie popular 
geworden. Sie ist nur durch die wenigen oben citierten 
Proben vertreten. Hier sind die beiden Halbverse jedes Lang- 
verses, die im iibrigen in Bezug auf ihren Rhythmus und 
die Verwendung des Stabreimes ganz den alten Regeln ent- 
sprechen und nur durch einen gleichmafigeren Bau sich 
auszeichnen, durchweg durch den Endreim noch enger mit- 
einander verbunden, und zwar kommen stumpfe, klingende 
und gleitende (dreisilbige) Reime vor. 

winiendo wer | wilbec biscér. 
Scéalcas wéron scéarpe, | scyl wes héarpe, 
hlide hiljnede; | hléodor dijnede, Reiml. 26—28. 

Der Versrhythmus ist gewohnlich fallend, vor allem 
durch den Typus A, seltener D und £ vertreten. doch kommen 
auch die Typen B und C vor. Vermuthlich liegt dieser be- 
sonderen Versart das Vorbild mittellateinischer Gedichte oder 


wohl eher noch der skandinavischen Runhenda zugrunde, 
deren Bekanntwerden in der angelsachsischen Poesie durch 
den im zehnten Jahrhundert lebenden altnordischen Dichter 
Egil Skalagrimsson, welcher sich zweimal in England an 
Konig Athelstans Hof aufhielt, veranlasst worden sein 
mochte. 

§ 33. Interessanter als diese systematische Combination 
von Alliteration und Endreim, ist die willkiirliche, mehr 
zufallige Verbindung beider Reimarten, welche sich im 
elften Jahrhundert mit Entschiedenheit in der nationalen 
Langzeile bemerkbar macht. 

Vereinzelte Falle von Endreim oder Assonanzen tauchen 
schon in den 4ltesten angelsichsischen Dichtungen auf, in- 
dem gewisse, durch derartigen Gleichklang verbundene, 
meistens Innenreim bewirkende Phrasen in der Alliterations- 
poesie Verwendung fanden, z. B.: 

sippan tic hénd and rond | hébban mthte, Bw. 656 
- séla and méla: | pet ts 80d métod! ib. 1611 ete. 

In anderen Fallen stellten sich Reime zum Schlusse der 
Halbverse zufdllig ein: 

Hrodvgar médelode,| hilt scéawode, Bw. 1687 
Wirmum bewtinden, | witum gebinden Jud. 115 ete. 

Beispiele dieser Art kommen in bemerkenswerter An- 
zahl in den ilteren angelsichsischen Dichtungen vor und 
nehmen mit der Zeit numerisch entschieden zu, so dass 
Beowulf, Andreas, Judith, Byrhtnoth, Be domes dege 
eine aufsteigende Reihe bilden. 

Auch aus den beiden zuletzt genannten, noch immer 
vorwiegend in rein alliterierenden Versen geschriebenen Dich- 
tungen mégen hier einige beliebig zwischen den normalen 
Langzeilen auftauchende, reimend alliterierende, Siig blo& 
reimende Verse citiert werden: 

Byrhtnod mddelode, | bérd hdfenode, By. 42 

@fre embe stinde | he séalde sume wiinde, ib. 271 
per pa wéterbirnan | swégdon and drnon, Dom. dege 3 
énnon pam geménge | on énlicum woénge; ib. 6 

nui pu scealt gréotan | téaras géotan. ib. 82. 

So darf man wohl annehmen, dass der Endreim auch 
ohne die Einfiihrung der norminnisch-franzésischen Poesie 
in England dort allmahlich in Gebrauch gekommen ware, 
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wenn es auch nicht zu leugnen ist, dass er erst durch das 
Vorbild der franzésischen Poesie daselbst popular wurde. 

Ob nun dies auch schon fiir das hiaufigere Auftauchen 
des Reimes in einigen noch kurz vor der normaunischen 
Eroberung geschriebenen angelsachsischen Denkmilern, wie 
z. B. Byhrtnoth, Be domes deege, den Abschnitt der Sachsen- 
chronik vom Jahre 1036 gilt, oder ob wir hier den Kinfluss 
mittellateinischer gereimter Hymnenpoesie oder endlich eine 
Ein- und Nachwirkung der vorhin erwahnten altnordischen 
Dichtungsart zu erkennen haben, das ist schwer zu ent- 
scheiden. 

Immerhin scheint uns gegen Ende des angelsachsischen 
Zeitraums wegen der immer inniger werdenden Beziehungen 
des Inselreiches zu dem benachbarten franzésischen Fest- 
lande der combinierte mittellateinisch-franzésische Hinfluss 
auf die englische Rhythmik von groéf{ter Bedeutung, nament- 
lich hinsichtlich des Vordringens des Reimes gewesen zu 
sein, worauf ja auch das Hindringen romanischer Bestand- 
. theile in die Sprache schlieBen lasst. 

In umfangreicherem Mage tritt. die- Combination von 
Alliteration und Endreim in der nationalen Langzeile erst 
in dem genannten Stiick der Sachsenchronik sowie dann 
nochmals in einem anderen Abschnitt vom Jahre 1087 auf. *) 

Diese Verse unterscheiden sich von denjenigen des Reim- 
liedes namentlich dadurch, dass sie keinen so gleichmafigen 
Bau in den beiden Halbversen haben wie jene, und dass — 
Reim und Alliteration nicht in allen combiniert vorkommen, 
sondern dass sich hier alliterierende Langverse,: reimend- 
alliterierende und blo® reimende Verse in beliebiger Auf- 
einanderfolge mischen, so z. B. in dem Passus v. 4—7 aus 
dem erstgenannten Abschnitt der Chronik (1036): 

sime hi man bénde, | stime hi man blénde, 

siime man hdmelode | and siime héanlice héttode; 
ne wearp Adréorlicre ded | gedon on isan éarde, 
siddan Déne comon | and her frijd nimon! 
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Abnlich gebaut, nur im ganzen unrhythmischer, sind 
die Verse des Abschnittes der Chronik vom Jahre 1087, 


*) Unwichtigere Denkmaler von zum Theil. unbestimmtem metrischen 
Charakter sind erwahnt worden von Luick, Pauls Grundriss, Ila, S. 998/9, 
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wo sogar einige Verse vorkommen, die weder durch Alli- 
teration noch durch Endreim der Halbverse mit einander 
verbunden sind, sondern lediglich vier Hebungen aufweisen, 
vgl. vv. 1—d: | by adh xe | sale 
Castelas he let wyreean | and earme men swide swencean.?) 
Se cyng wes swa swide stearc | and benam of his under-peoddan 
manig mare goldes | and. ma hundred punda seolfres ; 
pat he nam be wihte | and mid mycelan unrihte 
- of his tandleode | for litelre neode. 

Ein anderer Abschnitt der Chronik dagegen, namlich 
derjenige vom Jahre 1065, ist durchaus in strengen allite- 
rierenden Langzeilen geschrieben. In diesen beiden Rich- 
tungen, die wir die strenge oder conservative und die freie 
nennen wollen, setzte sich die Entwickelung der nationalen 
Langzeile wahrend der folgenden Jahrhunderte fort. 


B. Sprichworter Alfreds und Layamons Brut. 


§ 54. Wir betrachten zuniichst die Weiterentwickelung 
der freien Richtung, deren Reprasentanten sich an die - 
zaletzt erwahnten Proben aus der Sachsenchronik ‘in der 
Form unmittelbar anschlieben. Die hierher gehérigen Denk- 
miler sind die sogenannten Spriiche Alfreds ed. R. Morris 
(HETS. vol. 49) und Layamons Brut ed. Sir Frederic 
Madden, London 1847, 3 vols. Es wird zweckmiafig sein, 
von jedem derselben eine kurze Probe mitzutheilen. Aus 
Alfreds Proverbs wahlen wir Nr. 15 (vv. 247—267): 
pus quep Alfred: 

_ Ne schal-tu néuere pi wif | by hire wlite chéose, 
for néuer none pinge | pat heo to pe bringep; 

_ ae léorne hire ciste, | heo cuipep hi wel sdéne; 

- for mény mon for dyhte | tvele t-cuhtep. 
And éfte mon of fdyre| frdkele ichéosep. 255/6. 
Wo is him pat twel wif | bringep to his cotlyf ; 
sd ts him alive | pat vivele ywijuep. 
Lor hé schal uppen éorpe | dréori i-wirpe. 
Ménymon stngep | pat wif hom bryngep. 
Wiste he hwat he bréuhte, | wépen he mijhte. 265/6. 

3) Von hier an unterlassen wir die Bezeichnung der Quantitatsver- 


haltnisse der Vocale. In diesem Passus erschien auferdem die Bezeichnung 
der hier recht unsicheren rhythmischen Betonung nicht thunlich. 
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Der Versbau Layamons mége durch einen Passus vor- 
gefiihrt werden aus Band II der Madden’ schen Ausgabe, 
vv. 13841/2—13881/3: 

pa dnswerede pe 6der | pat was fe Aldeste brdver: 13841/2 
, Lust me ni, lauerd king, | and tch pe wullen ciden 
what enthtes we béod, | and whanene we tctimen séod. 
Ich hatte Héngest, | Hors is mi brover; 

we beod of A’lemainne, | adelest alre lénde; 13849/50 
of pat tlken cbnde | pe A’ngiles ts thdten. 

Léod in ure lénde | sdleude tidéende: 

umbe fiftene 3ér | pat fdle is isémned, 

al ure lédene fole, | and heore léten wérped; 
vppen pan pe hit fled, | he scal wdren of londe; 13859/60 
biléuen scullen pa fiue,| pa séxte scal ford-lidve 

tt of pan léode | to ttnciide lénde; 

ne beo he né swa léof mon | vdrd he seal liden. 

ror per is fole swide michel, | anére pene heo wdlden: 
pa wif fared mid childe wilde; 183869/70 
déueralche 3ére | heo béred child peére. 

pdt beod an us féole | pat we fj éren scdlden; 

ne mihte we biléue | for liue ne for déde, 

ne for nduer nane pinge, | for pan folc-kinge. 

pis we uerden pére, | and for pi beod nu hére, 138379/80 
to séchen under liifte | lind and godne lduerd, 

Zwar muss erwéihnt werden, dass durch diese Stellen 
nur der metrische Charakter der beiden Denkmiler im 
allgemeinen veranschaulicht werden kann, deren Versbau 
an manchen Stellen wegen der noch willkiirlicheren Mi- 
schung verschiedenartiger Versformen oder des Vorwiegens 
einzelner derselben erheblich von diesen Proben abweicht. 
Doch genitigen dieselben, um zu zeigen, dass, aihnlich wie in 
den oben citierten Abschnitten aus der Sachsenchronik, vier 
hinsichtlich der Verwendung von Reim und Alliteration 
verschiedene Versformen in denselben vorkommen, naimlich: 

1. Rein alliterierende Langzeilen, die in grofer Zahl 
vorhanden sind und in dem ersten Theile von Layamons 
Brut sicherlich, vielleicht sogar iiberhaupt, den gréften 
Bestandtheil desselben ausmachen, z. B. Prov. 16, vv. 247/8, 
Layamon vv..13847/8, 13849/50, 13851/52, 18855/6, 18857/8, 
13859/60, 13867/8, 13881/2 oder 
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Biite if he béo | in béke iléred. Prov. II], 65/66 
pat his bléd and his bréin| bd weoren toddscte, Lay. 1468/9. 

2. Reim (bzw. Assonanz) und Alliteration combiniert; 
gleichfalls recht zahlreich, z. B. Prov. XVI, vv. 253/4, Lay. 
“aia 13845/6, 13869/70, 13873/4, 138875/6, 138879/80 
oder 

pat pe chiriche habbe grip | and pe chéorl beo in trip. 
, Prov. V, 93/94 

his sédes to sdwen, | his médes to médwen. ib. 95/6 
biudren wende Héngest, | and Hors him alre héndest; 
? "Lay. 13973 /4 

Heo cémen into hdlle, | héndeliche dile; ib. 13981/2. 

8. Lediglich reimende (resp. assonierende) Verse ohne Alli- 
teration, gleichfalls nicht selten begegnend, z. B. Prov. XVI, 
249/50, 257/8, 259/60, 261/2, 263/4, 265/6, Lay. 13853/4, 
13871/2, 13877/8, oder 

And his pléuh beo idriue|to ure dlre bihdue; Prov. V, 97/8 

pe poure and pe riche | démen iljche; ib. TV, 80/1 
On Itdl3e heo comen to lénde, | per Réme nou on sténdep. 
Lag. 106/7 
- fele 3ér under stinnan|nas 3et Réme biwdnnen. ib. 108/9. 

A, Lediglich rhythmisch gehobene Verse ohne Reim und 
Alliteration, verhiltnismifig selten vorkommend und wohl 
manchmal auf eine Verderbnis des Textes zuriickzufiihren. 
Beispiele: 

he may béon on élde | wénliche lérpeu; Prov. VI, 101/2 
we habbed séoue piisund | of géde enthten. Lay. 5365/6. 

Diese vier verschiedenen Versformen wurden aber 
sicherlich von den Dichtern nicht als rhythmisch ungleiche, 
sondern als durch einen allen Versen im wesentlichen ge- 

-meinsamen gleichartigen Versrhythmus einander  gleich- 
wertig empfunden. . 

§ 35. Die Frage ist nun, wie ist dieser Rhythmus be- 
schaffen? Auf die nach meiner Uberzeugung irrige Antwort, 
die Trautmann auf diese Frage gegeben hat, der nach- 
zuweisen suchte, dass in den Halbversen Layamons eine 
angeblich auch sonst noch vielfach in der alt- und mittel- 
englischen Poesie begegnende Nachbildung des Otfrid’schen 
Metrums vorliege, kann hier nicht naher eingegangen werden. 
Die Literatur tiber diese namentlich von dem Schreiber dieser 
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Zeilen bestrittene Hypothese (vgl. S.75, Anm.) findet sich ver- 


zeichnet bei Koérting, Encyklop. der engl. Philologie, S. 388, 


und von Luick in Pauls Grundriss d. german. Philologie, Ila, 
S. 1004. Von dem letzteren Gelehrten ist daselbst die schon 
vor Trautmann von den meisten Forschern erkannte, von dem 
Verfasser des vorliegenden Werkes, Metrik, I, §§ 67—%3, 
naher begriindete Abstammung des Layamon’schen Verses 
aus der altenglischen alliterierenden Langzeile noch weiter 
dadurch im einzelnen wesentlich gestiitzt worden, dass er 
das Vorkommen der fiinf Sievers’schen Typen der alteng- 
lischen alliterierenden Langzeile, wenn auch mit wesentlichen 
Modificationen, gleichfalls in dem Layamon’schen Metrum 
nachgewiesen hat. Nur kénnen wir nicht in jeder Hinsicht 
der Luick’schen Auffassung von der Entstehung und dem 


Wesen dieses Metrums zustimmen, weshalb hier etwas naher 


auf seine Ansicht einzugehen sein wird. 

Was zunichst die Entstehung des Layamon’ schen Verses 
anlangt, so kniipft Luick an die Sievers’sche, in Pauls Grund- 
riss, Ila, 8S. 8697f, und in der ,Altgermanischen Metrik“, 
S. 139 ff., entwickelte Hypothese an, dass der historische 
altgermanische, recitativisch und daher nicht taktierend be- 
handelte Stabreimvers aus einem urgermanischen viertaktigen 
Gesangvers abzuleiten sei. Dieser sei in England, meint 
Luick, obwohl, wie er zugibt, Proben eigentlicher in diesem 
Versmafe abgefasster Lyrik fehlen, nie giinzlich ausgestorben 
und spater in dem Metrum Layamons und dessen Vorstufen 
wieder zutage getreten. Fiir diese auf einer wenn auch 
noch so geistvollen und gelehrten Hypothese begriindete 
Theorie fehlen die thatsichlichen Beweise. Vielmehr spricht 
der Umstand, dass die Vorstufen des Layamon’schen Verses 
sich bis in die streng alliterierenden altenglischen Dichtungen 
zuriickverfolgen lassen und also doch einen mit diesen 
gleichartigen Rhythmus haben miissen (vgl. S. 55), ent- 
schieden dagegen. 

Ebenso wenig wie diese zwischen rein alliterierenden 
Versen stehenden und daher doch auch recitativisch be- 
handelten Vorstufen gibt sich der Layamon’sche Vers, wie 
weiter behauptet wird, als ein durchweg taktierender, aufer 
zwei Haupthebungen noch zwei Nebenhebungen enthaltender 
Vers zu erkennen. Dagegen spricht vor allen Dingen der 
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Umstand, dass zu Beginn und im ersten Theile des Werkes, 
wenn auch der Reim schon dort sich dfters bemerkbar 
macht, die alliterierenden Langzeilen entschieden vorwiegen 
(in dem, Altengl. Metrik S. 152/3, citierten Passus von 
40 Langversen, vv. 106—185, begegnen z. B. 33 meist regel- 
mabig alliterierende Langzeilen und nur 5 gereimte Verse, 
davon zwei zugleich alliterierend), und dass sie selbst in- 
mitten der Layamon’schen Chronik, ,wo wir bereits eine 
sichere Verstechnik voraussetzen diirfen“, an gewissen Stellen 
noch ebenso oft vorkommen wie die Reimverse; so’ begegnen 
z. B. in dem oben (8. 58) citierten Passus von 21 Langversen 
11 alliterierende und 10 reimende Langzeilen. In der Fort- 
setzung dieses Passus, vy. 13883—13940, 29 Langverse 
umfassend (eitiert Alteng]. Metrik, S. 156), dndert sich dann 
das Verhiltnis. Die Zahl der rein alliterierenden Verse 
betragt nur 7, diejenige der gereimten (resp. assonierenden) 
dagegen 22, von denen aber 11 zugleich alliterierend sind. 
Wenn daher auch wohl von einer ,, Vernachlassigung des 
Stabreimes und immer hiaufiger werdenden Anwendung des 
Endreimes* gesprochen werden kann, so entpricht es doch 
meines Erachtens den thatsiachlichen Verhaltnissen nicht, 
wenn behauptet, wird, dass ,die Alliteration ihre alte Rolle 
eingebiigt habe und blofer Schmuck des Verses sei*. Im 
Gegentheil, in dem ersten Theil des Werkes dient der 
Stabreim noch vorwiegend und im weiteren Verlaufe des- 
selben in ausgedehntem Mafe als Bindemittel der beiden 
Kurzzeilen zu einem Langverse. Erscheinen auch die Ge- 
setze fiir die Verwendung des Stabreimes gelockert, nament- 
lich hinsichtlich der Stellung des 6fters. an vierter Stelle 
stehenden Hauptstabes, oder anderer erst in Alfric’scher 
Zeit auftauchender Freiheiten, so enthalten doch beide Denk- 
-miler, wie schon die mitgetheilten Proben erkennen lassen 
und wie Altengl. Metrik, 8S. 150 ff. durch zahreiche Beispiele 
belegt worden ist, eine grof{e Anzahl von Versen, in denen 
die Alliteration in durchaus regelmifiger Weise zur Ver- 
wendung gelangt ist. Wenn daneben haufig und in der 
zweiten Hilfte der Chronik Layamons immer hiaufiger der 
Reim als Bindemittel der beiden Halbverse bentitzt wird 
so ist dies nach unserer Uberzeugung mit viel gréferer 
Wahrscheinlichkeit dem durch die andauernde Beschafti- 
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gung Layamons mit seiner Vorlage immer stairker werden- 
den Einfluss der in kurzen, achtsilbigen, paarweise gereimten — 
Versen abgefassten Chronik des Wace zuzuschreiben, als 
dem angeblichen Bemiihen des Dichters, in dem immerhin 
nur hypothetischen ,urgermanischen, viertaktigen Gesang- 
vers“ zu dichten, sowie ferner auch der Umstand, dass in 
manchen mehr oder weniger durchgereimten Partien (keines- 
wegs in allen oder in den meisten), z. B. in dem zuletzt 
citierten Passus, vv. 1388313940, ein taktierender Rhythmus 
deutlicher zu Tage tritt, nur auf die Kinwirkung der fran- 
zosischen Vorlage zuriickzufiihren ist. 

Wie hatte auch Layamon, wenn er schon beabsich- 
tigte, sich des urgermanischen, viertaktigen Gesangverses, 
der ihm doch also gelaiufig sein musste, fiir seine gewiss_ 
nicht zum Gesang bestimmte Bearbeitung der Wace’schen 
Reimchronik zu bedienen, dazu kommen sollen, den Anfang 
und die erste Halfte seines Werkes vorwiegend und iiber- 
haupt einen erheblichen Bestandtheil des Gesammtwerkes 
in einem Metrum zu schreiben, von welchem der taktierende 
Endreimvers.nur eine geringe, der nationale nicht taktierende 
Stabreimvers dagegen den Hauptbestandtheil ausmacht? So 
kann man also doch wohl nicht sagen, dass der Verfasser 
im Verlauf der Arbeit 6fter in den Stabreimvers zuriick- 
falle, sondern umgekehrt: von dem zu Anfang entschieden ~ 
bevorzugten nationalen und ihm geliiufigen Stabreimvers 
geht er im Laufe der Arbeit mehr zum Reimverse seiner 
Vorlage tiber, ohne aber den ersteren deswegen aufzugeben. 
Stabreim und Endreim, die er bald gesondert, bald com- 
biniert verwendet, blieben ihm offenbar gleichwertige Binde- 
mittel seiner Kurzzeilen. 

§ 36. Ebensowenig wie der Behauptung, der Layamon- 
sche Vers sei durchwegs oder principiell taktierend , kann. 
von unserem Standpunkte aus der weiteren Behauptung, 
derselbe enthalte zwei Haupt- und zwei Nebenhebungen, | 
welche letzteren, namentlich im klingenden Ausgange, auch 
eine Silbe treffen koénnen, die keinen sprachlichen Ton trage, 
zugestimmt werden. 

Gegen diese Behauptung spricht vor allem die 
Behandlung des Reimes bei Layamon und seinen Vor- 
stufen. 


a 


Es kommen nimlich bei Layamon; ebenso wie bei 
friiheren alt- und mittelenglischen Dichtern, nicht nur 
eigentliche Reime vor, sondern auch Assonanzen und 
sonstige noch mangelhaftere Gleichklange, die deren Stelle 
vertreten sollen. . 

Zu der ersteren Gruppe gehiren Reime, wie die ein- 
silbigen seon: beon 13837/8, king: ping 13883/4, entht: riht 
13887/8, aber auch Reime wie mon: anan 13605/6, 18615/6, 
mon: don 13665/6, 13677/8 win: tn 14349/50, 14998/9, chin: 
win 14994/5; ferner die zweisilbigen cceimen: giimen 13787/8, 
gode: fldde 13791/2, sdohten: rokten 13803/4, oder: brdder 
13841/2, childe: wilde 13870/1, pére: hére 13871/2, hdlle: 
dlle 13981/2 etc., und es ist nach unserer Uberzeugung kein 
Grund vorhanden, die zulezt citierten zweisilbigen Reime 
anders zu betonen, als die ganz dhnlichen altenglischen 
Reime wedde: aspédde Andr. 1633, winne: blinne ib. 1382, 
bewinden: gebiinden Jud. 115, stinde: winde Byrhtn. 271 
ae. mM. 

Zu der zweiten, noch zahlreicheren Kategorie gehéren 


-cinsilbige assonierende Gleichklinge wie td: ¢don 13801/2, 
lond: gold 13959.:60, strong: lond 13969/70 und zweisilbige 


wie enthten: kinges 13793/4, ménnen: innen 13793/6, wolden: 
lénde 13821/2, wolde: wthdlden 13823/4, drizen: liuen 13833/4, 
iwiten: wirdscipen 13835/6, onde: tipende 13853/4, féole: scdlden 
13873/4, beléue:de@pe138715/6, vnwrdste: Criste 13943/4, ethélde : 
dnwilde 13949/50, Péohtes: centhtes 13951/2, ldénde: strénge 
13953/4 ete.; die in altenglischen Reimen wie wef: les 
El. 1238, onlag: had ib. 1246 oder solehen wie wradum: 
drum Crist 595, lyre: cyme Phin. 53. re@dde: tehte By. 18, 
fldnes: gename ib. 71, hléorum: téarum Be domes dege 28 
u. a. m. ihre Analoga finden und nach unserer Uberzeugung 
nicht anders zu behandeln sind als diese; d. h. die Stamm- 
silbe ist nicht nur bei wirklichen Assonanzen, wie enthten : 


_ kinges, londe: strénge, sondern auch bei inlantenden consonanti- 


schen Gleichklangen, wie Péohtes: cnthtes, ménnen: innen 
als der Hauptbestandtheil des Reimes anzusehen, dem die 
Endungen, moégen sie nun genau oder ungenau reimen, nur 
als unwesentliche, tonlose, verklingende Silben sich an- 
fiigen, geradeso wie dies in den verwandten angelsiachsischen 
Assonanzen der Fall ist. Wenn aber in diesen angel- 
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sichsischen, zum Theil mit vollténenden Endsilben versehenen 
Wortern kein Anlass vorhanden, ja, es wegen des zweihebigen 
Rhythmus des Halbverses nicht méglich ist, den Endsilben 
einen Nebenton zu geben, so ist dies fiir gewohnlich noch 
viel weniger bei den Wortformen des uns hier beschaftigen- 
den mittelenglischen Verses ‘statthaft. Ja, es wird dies noch 
weiter dadurch widerlegt, dass nicht selten, obwohl natiir- 
lich fiir gewéhnlich langstémmige betonte Silben solchen 
-angeblich eine Nebenhebung tragenden Silben vorangehen, 
ein langstimmiges Wort mit einem kurzstimmigen reimt, 
in welchem Falle die folgende Silbe iiberhaupt ungeeignet 
ist, den Nebenton zu tragen.; z. B. flizen :vinnifoge 14043/4, 
to-féren :gréten.14071/2, séres: wilde 14215/6, fared: cuéren 
14335/6,  ccrimen : bréoien 14337/8, ldgen (= laws): lénde 
14339/40, heinden : liuten 14480/1, scdme : sone 14604/5, cvimen: 
hdlden 14612/3, sctpe: brohte 14862/3, fdder :unreédes 14832/3, 
fdéder: rédes 14910/11, foten: bisedpen 14821/2, iwiten: seipen 
14251/2 witen: wenden 15060/1, .gvime: bistden 15224/5, fré- 
ondscipe : séoluen 15226/7, wide :gvéien-leten 15508/9, tbdren: 
béarne 15670/1, bizdte : wéorlde-fiche 15732/3, scdde:folke 
15784/5, biswiken (Pt. Perf.) : crdften 29016/7, aztuen : 3élden 
29052/3, biudren : fiisen 29114/5, seine: béode 29175/6, tdriuen: 
kinerichen 29117/8, gripen (Perf. Plur.) :mu3zen 29279/80, 
stiden (== places) : bérnen 29285.6 ete. 

Die einzigen Falle, in denen eine Nebenhebung fiir die 
unbetonte Endsilbe erforderlich zu sein scheint, sind Reime 
wie die folgenden: hdli: forbé 13915/6 (vgl. Altengl. Metr., 
8.160); men: cémén: 13997/8 (MS. B.: men: here), men: dédén 
13975/6, isdmned wes: léindés 25390/1 und ahnliche; vel. 


iiber das Wesen dieser Reime namentlich des Verfassers 


,Metrische Randglossen II* in Englische Studien X, 192 ff., 
besonders S. 199—200. Doch kommen Reime dieser Art 
gegeniiber den gewodhnlichen, gleichartig zweisilbigen mit 
verklingenden Endungen, in so verschwindender Anzahl und 
noch dazu gewohnlich in Versen, die eine rein alliterierende 
Skansion zulassen oder unsicher tiberliefert sind, vor, dass 
sie fiir die allgemeine rhythmische Betonung der End- 
silben und damit fiir den Gesammtrhythmus der Laya- 
mon’schen Verse nichts beweisen (vgl. dartiber noch weiter 
unten S. 69). 


§ 37. Wenden wir uns nun der naheren Betrachtung des 
thythmischen Baues derselben und der ihnen ver- 
wandten Verse in Alfreds Proverbs zu, so freuen wir uns, 
mit den Luick’schen Ausfiihrungen mehr als bisher, wenn 
auch nicht vollig, in Ubereinstimmung bleiben zu kénnen. 

Es ist das Verdienst Luicks, zum erstenmale nach- 
-gewiesen zu haben, dass die fiinf Sievers’schen Typen der 
altenglischen alliterierenden Langzeile, und zwar sowohl 
die normalen Typen, die besonders in Alfreds Proverbs 
haufig begegnen, als auch, namentlich bei Layamon in viel 
groferer Anzahl die langeren Varianten in diesem so- 
genannten Layamon’schen Metrum gleichfalls wiederkehren, 
und zwar in allen vier oben (S. 58/9) unterschiedenen Vers- 
formen. 

Wir miissen uns hier in diesem Grundriss aus Riick- 
sicht auf den Raum damit begniigen, nur einige wenige 
Beispiele fiir jede der fiinf Typen mitzutheilen. 

Doch ziehen wir es vor, anstatt der Reihe nach fiir 
die einzelnen Typen A, B, C, D, E die Beispiele mittelst der 
betreffenden einzelnen Kurzverse anzufiihren, stets zwei zu- 
sammenhadngende Kurzverse zu citieren und die Typenart 
derselben mit A+4A, A*+B, B*+C, C*+E etc., wobei 
A*, B*, C* ete. die unten néher zu betrachtenden erweiterten 
Typen bedeuten, A, B, Cete. die einfachen, davor zu setzen. 
Denn da die Kurzverse stets entweder durch die Alliteration 
oder durch den Endreim, resp. die Assonanz, oder durch 
beide Reimarten gemeinsam, oder endlich lediglich durch 
den Versrhythmus zu Verspaaren (wie Luick meint, zu 
taktierenden, also im wesentlichen rhythmisch gleichartigen 
Reimpaaren), die eine zusammengehérige Einheit, nach 
unserer Auffassung eine Langzeile, bilden, verbunden sind, 
80 glauben wir dadurch am augenfalligsten die nach unserer 
Uberzeugung irrige (oder wenigstens nur in gewissen Fallen, 
bei starker Beeinflussung des Metrums durch das romanische 
Versprincip richtige) Annahme von dem taktierenden Charakter 
des Layamon’schen Verses widerlegen zu kénnen. Wir 
wihlen absichtlich zum Theil die némlichen Beispiele, die 
Luick in Pauls Grundriss Ila, 8. 1000 und 1001 gegeben 
hat, jedoch, wie gesagt, stets mit Hinzufiigung des dazu 
gehérigen meist lingeren Halbverses: 

Schipper, Grundr. d. engl. Metrik, ‘ 5 
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A +A: Ich hatte Héngest, | Hérs is my bréder; Lay. 
13847/8 
A* + A: and ich pe wulle réchen | déorne rinen, Lay. 
_ 14079/80 


B+A: ‘bak pa sdéxisce mén 
B(E?) + A: hw hi héore lif | léde schélde. Baar Z., 15/6 
A + B: lénges lives, | ac him lijep pe wrénch; ib. X, 161/2 
B* + A: vmbe fiftene 3ér | pat fdle is isdémned, Lay. 
13855/6 
: and eoure léofve gédd | pe 3e td liited. ib. 18891/2 
ne wurd pu néver so wéd, | ne so wiyn-drinke, 
‘Prov. XI, 269/70 
: mt gdst hine twdrded | and wird stille; Lay. 
17136/7 
: for pat wéore sténded | inne I'rldénde; ib.17176/7 | 
: kémen to pan kinge | wil-ttpende, ib. 17089/90 
: véle vinimete | of méni ane lénde, ib. 16188/9 
: ff pusend mén | wirched per on; ib. 15816/7 
: pet he héfde to twiten | séouen hundred sctpen; 
15102/8 
: for nys no wrt udxynde | a wide ne a wélde, 
, Prov. X, 168/9 

A* + D: pat éuer mvwe pas Séye| firp vp-holde; iy 170/1 | 

Man. sieht leicht, nur in solchen Fallen, in denen zwei 
gleiche Typen, wie A+4, C+C, E+ verbunden sind, 
lasst sich ein einigermafen taktierender Rhythmus durch- 
fiihren, bei den anderen Combinationen jedoch keinesweges. 

_ § 38. Wir wenden uns nun der viel zahlreicheren Classe 
solcher Verspaare oder Langverse zu, die in beiden Kurz- 
oder Halbversen lingere, durch Auftakte oder innere 
Senkungen oder beide Erscheinungen erweiterte Varia- 
tionen der fiinf Typen aufweisen. 

Bei diesen Versen lasst sich thatsachlich ein mehr 
_gleichartiger, also dem taktierenden Metrum wenigstens 
abhnlicher Rhythmus wegen der gréferen Anzahl von Sen- 
kungen, von denen gewéhnlich eine, selten zwei unter dem 
Einfluss des taktierenden Metrums der franzésischen Vorlage 
von dem Dichter mit stirkerer Betonung verwendet worden 
sein mégen, annehmen. Doch sind wir iiberzeugt, dass bei 
klingenden Versendungen, sofern diese, was in der Regel 
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der Fall ist, durch die tonlosen Endungen -e, -en, -es, -ep 
und Bbnlihe gebildet werden, niemals oder wenigstens nur 
in ganz vereinzelten, fiir den Gesammtrhythmus nicht mab- 
gebenden Fallen (vgl. 8. 64) diese, in der Senkung stehenden 
Endsilben einen stiérkeren Ton annehmen oder, wie Luick 


-meint, eine Nebenhebung tragen kénnen. Ebenso wenig 


konnen wir eine solche rhythmische Betonung fiir derartige 
Endsilben zugestehen, wenn sie im Innern des Verses stehen, 
und zwar nach unserer Auffassung gewohnlich solcher, die 
den zuerst erwahnten einfacheren Verstypen zuzuzihlen sind. 

Wenn wir daher fiir die zuameist vorkommenden, typisch 
ausgebildeten Formen des Layamon’schen Metrums die 
Luick’schen Formeln acceptieren, so thun wir dies mit der 
nach unserer Auffassung nothwendigen Anderung, dass wir 
den von ihm angenommenen Nebenictus auf der letzten 
Silbe der Typen A, C, D beseitigen und nur seine Typen 
und / unverindert annehmen. Wir erkennen somit in den 
typisch ausgebildeten Layamon’schen Versen, so weit es nicht 
rein alliterierende, zweihebige Verse, sondern reimende (resp. 
assonierende) oder alliterierend-reimende Verse sind, ent- 
weder viermal gehobene Verse mit stumpfen 
Endungen (Typus & und £) oder dreimal gehobene 
Verse mit klingendem Ausgang (Typus 4, C, D), 
wobei wir der Kiirze des Ausdrucks wegen die stiarker be- 
tonten Senkungen als Hebungen gelten lassen, zu denen sie 
sich tibrigens ja auch im Laufe der weiteren Entwicklung 
dieses Metrums allmiéhlich gestalteten, und als welche sie in 
manchen Fallen vielleicht auch schon bei Layamon ver- 
wendet worden sein mégen. 

Die Richtigkeit dieser Auffassung vorausgesetzt, ent- 
sprechen die Luick’schen Typen des Layamon’schen Verses 
folgenden Formeln, wobei die eingeklammerten Senkungen 
als facultativ gurasshen sind : 

Typus A: (x)—(x)xx—x. Typus B: ()kx+ ~ (x) Xx =. 

Typus C: (x)xx++x.  Typus D: (x)+x—xx. 

Typus Z(vonLuicknicht genauer bezeichnet): x(x) xx x+ 
Diese Typen kénnen auch hier durch Pisa lenengen 


- yariiert werden, so dass Formeln entstehen, wie die folgenden: 


A: (x)Ux(%)xxK- x, B: xx (&) xx ~*~, 
GC: (x)Xx”X-—X wu. a.m. 
5% 
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Weitere Variationen sind nicht nur durch zwei, sondern 
selbst durch mehrsilbige Senkungen und Auftakte a 
einsilbiger méglich. 

AuBerdem ist noch eine 6fters begegnende Variation 
von Typus C zu erwihnen, welche der Formel (x)xx+x—x 
entspricht und im Anschlusse an Paul und Luick (s. Pauls 
Grundriss, S. 912, 1001) wegen des durch die Stellung der 
Hebungen auf C hinweisenden Rhythmus, der aber doch 
auch mit A eine gewisse Ahnlichkeit hat, als C* bezeichnet 
werden kann. 

Folgende Beispiele, unter denen wir wieder manche 
der von Luick angefiihrten citieren, mégen diese Verstypen 
und ihre Verkniipfung zu Langversen (resp. Verspaaren), 
wobei hiufig kurze (normale) und erweiterte verbunden sind, 
naher veranschaulichen : 

A* 4+ A*: Stréng hit is to réwe | aydyn pe see pat fldwep. 
Prov. IX, 145/6 

A* 4+ A*; And swé heo ginnen wénden | ford td pan kinge. 
Lay. 13811/2 
A*® + A*®: ne mthte we biléue | for liue née for dépe 
ib. 13875/6 

B + A®: wmbe fiftéene 3ér | pat fle is isémned, ib. 138855/6 
A* + O*: éveralche 3ére| heo béred child pére. ib. 13871/2 
B* + B*: per com Héngest, per com Hors, | ber com mini 
mon ful dht; ib. 14009/10 

B* + B*: and fe clérek ind pe knijht, | he schulle démen 
euelyche rtht; Prov. IV, 78/9 

C* + C*: per pes enthtes eémen | befiren pan fole-kinge ; 
Lay. 13817/8 

C* + A*: gif heo grid sdhten, | and éf his freondscipe 
réhten? ib. 13803/4 

C* + C*: hit beod tidénde | inne Séxe lénde, ib. 14325/6 
A* + C*: for he wilde wid pan kinge | hdlden riininge : 
ib. 14069/70 

A* + D*: heo séden to pan kinge | néowe tidenden; 
ib. 13996/7 

A* + D*: and mid him brouhte hére | an hindred ridéren 
ib. 15088/9 

E* + B*: Heéngest wes pan kinge léof | end him Lindes- 
age géf. ib. 14049/50 


Typen mit Auflésungen: 

A* + A*: and pis pine adigepe | stille he fordémed; 
: ib, 14123/4 

A* + B*: Wéden héhde pa hehste laze | an wre élderne 
dézen; ib. 13921/2. 

Dies letzte Beispiel veranschaulicht uns in dem ersten 
Halbverse eine bisweilen begegnende Abart der gewéhnlichen, 
klingend endigenden Verstypen, namentlich 4 und OQ, so- 
wie auch O*, von Iuick als A1, C1, CO" bezeichnet, die 
darin besteht, dass statt des Versendes ~ x vollere, entweder 
durch zwei selbstindige Worter oder durch ein Compositum 
gebildete Formen auftreten, die durch + x oder bei drei Silben 
durch — xx, bei Auflésung, wie in obigem Beispiel, durch 
+>»& x bezeichnet werden kénnen. Doch kommen, wie wir 
im Gegensatz zu Luick annehmen, auch Endungen von der 
Form +x x vor. 

Gewohnlich, wenn auch nicht’ immer, werden solche 
Versformen durch das Reimbediirfnis veranlasst. Dies ge- 
‘schieht z. B. nicht in dem folgenden, rein alliterierenden 
Langverse : 

Al* 4 A*; pe king sone vip stod | and sétte hine bi him 
séoluen, Lay. 14073/4 
wohl aber in anderen, wie: 

B* + Al*: Ah of éou ich wille iwiten | burh sdden eouwer 
. wirdscipen ib. 18835/6 
und ahnlich (nicht xx, wie Luick will): 

Al®* 4 B*; bidden us to filtiime | pat is Crist godes siine 

ib. 14618/9 
dagegen xX in Versen wie: 

At* + Al*: be piinre heo ziven pinresddéi | forpt pat héo 

heom hélpen mt ib. 13929/30 

Al* 4+ Al*; fe éorl ind pe épeliyng | thirep inder gédne 

‘ king, Prov. IV, 74/5. 
O1* + Ol*;: nes per ndn eristinddm, | per pe king pat 
mdide nom, Lay. 14387/8. 

In diesem letzteren Falle ist diese Betonung in dem 
Jes. Coll. MS. ausdriicklich durch einen Accent auf dem 
Wort gédne hervorgehoben, wodurch nicht nur der Reim 
-lyng: king als ein unaccentuierter, sondern zugleich auch 
der im ersten Halbverse, ebenso wie in dem vorhergehenden, 
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aus Layamon entnommenen Beispiele, durch die Alliteration 
noch besonders hervorgehobene zweihebige Charakter des 
Versrythmus bezeugt wird. 

§ 39. Eben diese zwei vor den iibrigen Silben stark her- 
vortretenden Hebungen, die jeder Vers aufweist, sind es, die 
den in diesem Metrum schreibenden Dichtern nach unserer 
Auffassung die Méglichkeit gewihrten, die verschiedenen 
Versformen, deren sie sich bedienten, naémlich 1) rein allite- 
rierende, streng zweihebige Langzeilen, 2) erweiterte mit tief- 
tonigen Senkungen versehene Verse dieser Art, 3) reimende 
und reimend-alliterierende, bei klingender Endung gewéhnlich 
mit einer stirker betonten Senkung, bei stumpfer Endung 
mit zwei starker betonten Senkungen versehene Verse, wie 
dies auch bei den unter 2) bezeichneten der Fall ist, als 
gleichartige Rhythmen zu empfinden: Da diese beiden 
zuletzt genannten Versformen mit zwei beliebten, romanischen 
Metren nachgebildeten Versarten die grote Ahnlichkeit 
haben, ndmlich die erstere dreihebige klingend endigende 
(sowie auch die viel seltenere stumpf endigende) mit den 
Halbversen des Alexandriners, die vierhebige stumpf endigende 
(desgleichen die seltenere klingend endigende) mit dem kurzen 
Reimpaare und auch mit dem ersten Gliede des Septenars, so 
ist es nicht zu verwundern, dass dies sogenannte Layamon- 
sche Metrum in seinen verschiedenen Formen, mit Einschluss 
derjenigen der streng alliterierenden Langzeile, in gewissen 
mittelenglischen Gedichten, unter denen vor allem The 
Bestiary zu erwihnen ist, mit jenen, romanischen, resp. 
mittellateinischen Vorbildern nachgeahmten Metren zu- 
sammen sowohl in vermischter als auch in gesonderter Ver- 
wendung auftritt, ein Umstand, der den Hinfluss romanischer 
Verskunst auf die Entstehung desselben noch wahrschein- 
licher macht. (Vgl. unten die Bemerkungen iiber den Septenar 
in Gemeinschaft mit anderen Metren, Buch I, Theil I, Ab- 
schnitt 2, A, Kap. 2). 

Weiter auf dieses eigenthiimliche und, wie es vorliegt, 
nicht kunstmafig entwickelte, sondern in der Entwickelung 
begriffene Metrum einzugehen, dessen genauere Kenntnis erst 
durch eingehende, vor allem statistische Untersuchungen fest- 
zustellen sein wird, ist uns hier durch die vielleicht schon zu 
sehr auBeracht gelassene Riicksicht auf den Raum untersagt. 


ww % ~ —_ 


fe EE sad 
C. Die Langzeile freier Richtung in durchgereimter Gestalt. 
King Horn. | 


§ 40. Die weitere Entwickelung des sogenannten Laya- 
mon’schen Verses verliuft nun sehr einfach und wie nach 
seiner bisherigen Geschichte kaum anders zu erwarten war. 
Der Reim wird consequent durchgefiihrt, weshalb die Allite- 
ration, obwohl sich noch immer Reste derselben, sogar in 
zusammengehorigen Halbversen, finden, sehr zuriicktritt; 
vgl. Niéheres dariiber bei Wissmann, King Horn, QF 
S.59—62 und Metrik, I, 189/90. Die Senkungen zwischen den 
Hebungen treten regelmifiger ein, und die starker betonte, 
resp. betonten derselben werden zu Hebungen oder nahern 
sich ihnen wenigstens erheblich an rhythmischer Bedeutung. 

In dieser Form liegt dies Metrum vor in einem kleinen, 
zwolf Verszeilen umfassenden, in der ersten Hialfte des 
13. Jahrhunderts entstandenen Gedichte, betitelt Signs of 
Death (EH. E. T.8.49, 8.101) und indem umfangreicheren, 
etwa Mitte desselben Jahrhunderts entstandenen Gedichte 
King Horn. 

Die vorwiegende Versform, in welcher dies Gedicht ge- 
schrieben ist, sind, ahnlich wie bei Layamon in der zweiten 
Halfte seines Werkes, Verse von drei Hebungen mit 
klingendem Ausgang nach Art der folgenden: 

“Horn pu art wel kéne, | And pdt is wel iséne, 91/2 
he sé began to fléwe. | And Hérn child to réwe; 117/8. 

Dieser Typus, der vielen ahnlichen Versen friiherer 
angelsichsischer und mittelenglischer Denkmiler entspricht, 
wie z. B. 

@fre embe strinde | he séalde sume winde, By. 272 

sime hi man bénde, | sime hi man blénde, Chr. (1036) 4 

ne mthte we biléve| for liue ne for dépe, Lay. 13875/6; 
und aus denselben einfach durch stirkere Betonung einer 
Senkung hervorgegangen ist, kommt in circa 1300 Versen 
von den 1530 Versen der Dichtung vor. 

Ja, auch die urspriinglich zweihebige Versform tritt 
noch vereinzelt zutage, wenn auch rein, d.h. in beiden 
Halbversen zugleich, nur einmal, némlich in dem Verse: 


Hi slézen and firten, | pe ntz3t and pe v3zten, 1375/6 
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dfters jedoch in einem der correspondierenden Halbverse: 
Hi wénden to wisse | Of hére lif to mésse, 121/2 

ahnlich 211/2, 289/90, 1253/4, entprechend vielen ahnlichen 

Versen angelsichsischer und spaterer Dichtungen, wie 
Wojrmum bewinden, | witum gebinden, Jud, 115 
pe péure and pe riche | démen ilyjche, Spr. 80/1. 

Die dritte Versform, drei Hebungen mit stumpfem Vers- 

ausgang, begegnet ebenfalls seltener, z. B.: 
pi art grét and stréng, | Fdir and évene ling, 93/4 
Léue at hire he ném, | And into halle cdém. 585/6 
findet aber auch in friiheren Dichtungen Belege: 
éarn ses georn, | wes on éorpan cyrm. By. 107. 

Die vierte haiufiger vorkommende Versform zeigt vier 

Hebungen mit stumpfem Versausgange: 
O'fte hadde Horn beo wé,| Ac néure wirs pan him was 
po. 115/6 
entsprechend dem Vers 2 der Chronik von 1036: 
and his geféran he fordraf, | and sume mtslice ofsloh. 

Die fiinfte Versform, vier Hebungen bei klingendem 
Ausgange, kommt gleichfalls nicht selten vor, z. B.: 

To dépe hé hem dlle brodzte, | His fader dep wel dére hi 

bozte 883/4 

entsprechend dem dritten Verse der Chronik von 1036: 

sime hi man wid feo séalde, | stime hréowlice acwéalde, 

Alle diese Versformen finden also ihre Analoga in der 
alliterierenden Langzeile, welche ja noch den Grundstock 
der ersten Vertreter dieser freien Richtung, die im King 
Horn ihren Ausgang durch Auflésung in ein kurzes Vers- 
paar fand, bilden. 

§ 41. Die Verwandtschaft mit und die Entstehung aus der 
alliterierenden Langzeile ist auch bei diesem Gedichte wieder 
so unabweislich, dass wir — zumal hier in diesem Grund- 
riss — auf die Theorie Trautmanns, der ihm, ahnlich wie 
Wissmann, allerdings von verschiedenen Gesichtspunkten 
aus, einen vierhebigen Rhythmus zuschreibt, nicht ein- 
gehen kénnen. Die Literatur dariiber findet sich in Pauls 
Grundriss IIa, S.1007, verzeichnet. Zudem ist von Luick 
neuerdings auch fiir diese Dichtung die 6ftere Wiederkehr der 
Layamon’schen Typen in den verschiedenen Versformen 
nachgewiesen worden, wodurch die Verwandtschaft mit der 


alliterierenden Langzeile vollends aufer Zweifel gestellt 
ist. Nur kénnen wir natiirlich nach unserer oben ent- 
wickelten Auffassung vom Wesen des Layamon’schen Verses 
den Nebenton auf den klingenden Endungen dreihebiger 
Verse, den iibrigens auch Luick hier nicht mehr mit solcher 
Entschiedenheit fordert wie dort, fiir das Metrum des King 
Horn ebenso wenig zugestehen. 


Folgende Beispiele, bei denen wir wieder — zur besseren 
Veranschaulichung der im Verhaltnis zu den Layamon’schen 
Versen erheblich fortgeschrittenen Taktgleichheit — die zu- 
sammengehérenden Kurzverse als Langverse mittheilen, 
mégen das Vorkommen der Layamon’schen erweiterten Typen 
(vgl. § 38) auch in diesem Gedicht illustrieren: 


A+ C: Allle béon he blipe | pat td my séng lijpe! 1/2 

A+ A: A sédng the schil 30u singe | Of Mirry pe 

kinge. 2/3 

A+ <A: He find bi fe strénde, | Ariwed dn his lénde, 35/6 

B+C: All pe ddéy and al fe niz,| Til hit sprang 

ddi li3t ; 123/4 

B+ B: Fairer nis nin pine he was, | He was briz sd 

fe gids, 13/4 

C+ C: Bi fe sé side, | Ase hé was, woned (“x) ride. 33/4 

C+ A: Of pine méstére, | Of wide and dof rivére. 229/30 
D+ A: Schipes fiftene | With sdrazinie|s kéne. 37/8 

C+ A: pe child him dnswérde, | Séne so hé hit hérde. 

199/200 

B+ E: He was whit sd pe flir, | Rése-red was his colir. 

15/6 


Man sieht, dass hier meistens gleiche, zum wenigsten 
aber naher verwandte Typen mit einander verbunden sind. 
Fiir alle aber bilden wieder die zwei Haupthebungen in 
jedem Verse das zur Verwendung aller dieser verschiedenen 
Versformen und Typen in ein und demselben Gedicht 
dienende Bindemittel.’ Dies ist um so eher erklirlich, da 


das Gedicht, obwohl es sich selbst im zweiten Verse als 


sang bezeichnet, sicherlich nicht, zumal eine strophische 
Gliederung nicht erwiesen ist, als ein ,Lied“ im lyrischen 
Sinne anzusehen und gewiss nicht nach einer regelmifigen 
Melodie gesungen, sondern &hnlich wie das , Lied“ von 
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Beowulf, in recitativischer Weise mit angemessener musika- 
lischer Begleitung vorgetragen worden ist. 

Principiell weicht jedenfalls die Behandlung der Wéorter 
im Verhiltnis zu ihrer rhythmischen Verwendung von -~ 
Layamon’schen Brauche nicht ab. 


§ 42. In beiden zeitlich ja ebenfalls nahe zusammen- 
stehenden Denkmilern bildet die Betonung der natiirlichen 
Rede die Grundlage fiir die Versbetonung. In der Hebung 
stehen syntaktisch stark betonte einsilbige Worter und die 
hochtonigen Silben mehrsilbiger Worter; in der Senkung 
stehen in der Regel die tonlosen Flexionssilben ; tieftonige 
Silben zweiter Compositionsglieder und schwere Ableitungs- 
silben werden gewéhnlich zu stirker betonten Senkungen 
verwendet und kiénnen, wenn sie zu Hebungen werden, auch 
die Alliteration oder bei etwas schwiacherer Betonung den 
Reim tragen, z. B.: 


ber pas enthtes edmen | biforen pan fédle-kinge; Lay. 
13818/9 
Ah of éou ich wille iwéten | purh sdden eouwer wird- 
scipen; ib. 13835/6 
A méreze po pe day gan springe, | be king him rod an 
hintinge. Horn 645/6 

He was pe fatréste,| And of wit pe béste. ib. 173/4 


In der Senkung stehen in der Regel die tonlosen 
Flexionssilben, die nach unserer Uberzeugung, wie dies 
schon oben erwahnt und begriindet wurde, principiell nie- 
mals, sondern nur in vereinzelten, meist anders zu er- 
klérenden Ausnahmefiallen scheinbar einen durch den Reim 
veranlassten rhythmischen Accent tragen. (Vgl. S. 64, 67.) 

Dass die Senkung bei Layamon und in Alfreds Proverbs 
sowohl im Innern des Verses als auch zu Anfang als 
Auftakt zwei- und selbst dreisilbig sein kann, dafiir ge- 
wahren die (S. 66, 68) mitgetheilten Beispiele Belege in 
geniigender Avieald. 

Im King Horn, wo die Auflésung des Langverses in 
zwei Kurzverse bereits vollstindig durchgefiihrt und auch 
der Rhythmus infolge dessen regelmifiger ist, ist die 
Senkung, wenn sie nicht, wie es in den Verstypen O, D, 
der Fall zu sein pflegt, giinzlich fehlt, in der Regel ein- 
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silbig. Doch kommen auch doppelte Senkungen nach der 
ersten und zweiten Hebung oder im Auftakte vor, z. B.: 
Fairer ne migte 8, pe pdins come to lénde 58, panne schdlde 
withtiten dpe 347, 


KAPITEL 4. 


Die mittelenglische alliterierende Langzeile strenger 
Richtung. 


A. Der reimfreie Stabreimvers. 


§ 43. Wahrend die freie Behandlung der alliterierenden 
Langzeile schon Mitte des 13. Jahrhunderts ihre Auflésung 
und ihr Ende fand, blieb die conservative Form noch 
etwa 300 Jahre langer in Gebrauch, hauptsdchlich in den 
nordwestlichen und nérdlichen Districten Englands, sowie 
im angrenzenden Schottland. 

Zum erstenmale aber nach der normiannischen Er- 
oberung treten uns Anlehnungen und Ankliinge an dies 
Metrum gegen Ende des 12. und Anfang des 13. Jahr- 
hunderts wieder im Siiden der Insel entgegen in derselben 
Gattung von Denkmilern, welcher die letzten Reprisen- 
tanten der angelsichsischen Alliterationspoesie angehdren, 
nimlich in Homilien und Heiligenlegenden. Auch sind die 
Homilie Hali Meidenhad, die Legenden von der heiligen 
Margaretha, Juliana (herausgegeben von Cockayne, 
EETS, Bd. 13,18 und 51), Katharina (herausgegeben 
von Einenkel, EETS, Bd. 80), die hier in Betracht kommen, 
in ahnlicher Form abgefasst wie die Homilien Alfrics, d. h. 
vorwiegend in alliterierender Prosa'), welche nur an einzelnen 
Stellen in wirkliche Langzeilen iibergeht, die aber hinsicht- 


4) Die yon anderen vertretene Ansicht, dass diese Denkmiler, ebenso 
wie die friiheren Alfric’schen Homilien, in reimlosen sogenannten Otfrid’schen 
Versen, dem spater angeblich auch von Layamon verwendeten, aber mit 
Reimen durchflochtenen Metrum, geschrieben sein sollen, ist vollig uner- 
wiesen (vgl. dariiber Einenkel, Anglia, V, Anz. 47; Trautmann, ibid., 118, 
Einenkels Ausgabe der heil. Katerine EEF S 80; ferner des Verfassers 
»Metrische Randglossen“, Engl. Studien, IX, 184; dazu ib. 1X, 368 und 
Anglia, VIII, Anz, 246). Nach. unserer Uberzeugung ist der Otfrid’sche Vers 
in England niemals nachgebildet und in alt- oder mittelenglischer Zeit dort 
iiberhaupt nicht bekannt geworden. 
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lich ihres rhythmischen Baues, wie auch namentlich der 
Verwendung des Stabreims, zu grofe Unregelmafigkeiten 
zeigen, als dass es néthig wire, hier naher darauf ein- 
zugehen. (Vgl. 8. 41—43.) 

Diese Proben der in Alfrics Manier im Siiden Eng- 
lands Ende des 12. und Anfang des 13. Jahrhunderts princi- 
piell nach den Grundsitzen der conservativen Richtung, 
nur freilich in ziemlich mangelhafter Weise, weiter be- 
triebenen alliterierenden Verskunst haben nun wohl kaum 
auf die Nachbliite, welche dieses Metrum im 14. und 
15. Jahrhundert im nérdlichen und nordwestlichen Mittel- 
lande, sowie in den angrenzenden Districten Schottlands 
erlebte, irgend welchen Einfluss ausgeiibt. Gleichwohl ist 
nicht anzunehmen, dass dort die alliterierende Dichtkunst 
ganz unvermittelt oder in directer Anlehnung an die 
angelsichsischen strengen Vorbilder wieder ins Leben trat. 

Schwerlich wird auch die Tradition lediglich durch die 
Minstrels auf miindlichem Wege fortgepflanzt worden sein; 
vermuthlich sind uns eben die Mittelglieder zwischen der 
alliterierenden angelsachsischen Langzeile strenger Richtung 
des 10. und 11., sowie der entsprechenden mittelenglischen 
Langzeile des 14. Jahrhunderts verloren gegangen. 

Einige kleine Uberreste, so ein Zauberspruch in einer 
Handschrift des 12. Jahrhunderts (Zupitza Z.f.d.A. 31, 49). 
ein kurzes, derselben Zeit angehoriges, ,Zehn Missbrauche“ 
betiteltes Gedicht (EETS 49, S, 184), eine in der Chronik 
Benedikts von Peterborough iiberlieferte, fiinf Verse um- 
fassende Here-Prophezeiung (Rer. Brit. Script. 49 II, 139), 
endlich eine Prophezeiung Thomas von Erceldouns (EETS 61, 
XVIII, Thom. v. Erc,, herausgegeben von Brandl, 8. 26), 
die aber theils zu kurz, theils zu unsicher iiberliefert sind, 
um sichere Schliisse zuzulassen, sind von Luick in Pauls 
Grundriss, Ifa, 8. 1010, besprochen worden. 

Von der Mitte des 14. Jahrhunderts an aber ist uns 
eine grofe Anzahl von Dichtungen erhalten, die in stichisch 
verbundenen alliterierenden Langzeilen geschrieben sind, so 
King Alisaunder und William of Palerne (beide 
EETS, Extra-Ser. Nr. 1), Piers Plowman von Lang- 
land (EETS Nr. 17, 28, 30, 38, 54), The Destruction 
of Troy (EETS Nr. 39, 56) und viele andere, die, Altengl. 
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Metrik §. 196, 198, citiert worden sind. Uber den Bau 
dieses Metrums gehen die Ansichten weniger auseinander 
als tiber denjenigen der alliterierenden Langzeile freier 
Richtung. Nur Rosenthal (Die alliterierende englische Lang- 
zeile im 14. Jahrhundert, Anglia I, 414 ff.) vertritt die 
Vierhebigkeit derselben auch in diesem Zeitraum; vel. 
dazu des Verfassers die Zweihebigkeit derselben erlauternde 
Darstellung dieses Metrums, Metrik I, 8S. 195—212; ferner 
Skeat, Hssay on Alliterative Poetry in Furnivall und Hales’ 
Ausgabe von Bishop Percys Folio MS, vol. III, pp. XI ff, 
namentlich aber die eingehenden Untersuchungen von Luick, 
Die englische Stabreimzeile im 14., 15. und 16. Jahrhundert, 
Anglia XI, 392—443 und 553—618 sowie dessen spitere 
kurze Skizze in Pauls Grundriss, I] a, 1011—1014, der wir 
uns hier im wesentlichen anschliefen. 

§ 44. Die Verwendung der Wéorter im Verse ist im 
ganzen die namliche wie in der angelsichsischen Zeit. Die 
wesentlichste Abweichung ist die, dass durch die inzwischen 
erfolgte Dehnung der kurzen Vocale in offener Silbe der 
Unterschied zwischen langer und kurzer Silbe und damit 
-gugleich auch die Auflésung verloren gegangen ist. Im 
tibrigen aber werden hochtonige, tieftonige und tonlose 
Silben in &hnlicher Weise verwendet wie in altenglischer 
Zeit. Hochtonige (stark betonte Silben) stehen in der Regel 
in der Hebung, wozu auch die zweiten Glieder von Com- 
positis verwendet werden kénnen. Schwerere nebentonige 
Ableitungs- und Flexionssilben treten aber nur selten in 
die Hebung. 

Von besonderem Interesse sind die inzwischen in die 
Sprache eingedrungenen romanischen Wérter. Diese haben in 
der Regel den Wortton, wie im Neuenglischen, auf eine 
vordere Silbe zuriickgezogen, welche nun, obwohl sie nicht 
Stammsilbe ist, den Hochton trigt und daher als Hebung 
verwendet wird, wahrend die urspriingliche Tonsilbe einen 
Nebenton behalt und wie die heimischen nebentonigen 
Silben im Versrhythmus behandelt wird. Auch hinsichtlich 
des Verhdltnisses der Wortarten und der Wortstellung 
zum Versrhythmus und zur Alliteration gelten noch im 
wesentlichen die alten Gesetze. Besonders bemerkenswert 
ist, ,dass in der Verbindung eines attributiven Adjectivs 
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mit einem Substantiv, ferner in der Gruppe Verb + Prapo- 
sitionaladverb, das erste Glied noch mehr betont ist“ (Luick). 
Verindert aber ist das Verhiltnis von Vers und Satz. 
Wihrend in der angelsiachsischen Poesie das Hiniiberziehen 
der Satzconstruction aus einem Vers in den folgenden be- 
liebt war und oft nach der Casur ein neuer Satz begann, 
fallt im Mittelenglischen gewohnlich das Satzende mit dem 
Versende zusammen, so dass jeder Vers eine Hinheit fiir 
sich bildet und die Hauptpause zu Ende desselben eintritt, 
nicht aber, wie es in angelsichsischer Zeit oft der Fall 
war, nach der Casur. 

§ 45. Was die Alliteration betrifft, so herrschen 
hinsichtlich der Stellung der Stabreime innerhalb 
des Langverses im wesentlichen noch die~ alten Regeln, 
die bisweilen noch strenger als friiher beobachtet werden. 
So ist in The Destruction of Troy die dreifache Alliteration, 
entsprechend der Formel waaa, strenge durchgefiihrt worden, 
Reset 

Now of Tréy forto télle | is myn entént éuyn, 
Of the stéure and pe strife, | when ut distrdyet was. 
Prol. 27/8. 

Daneben kommen in den meisten Denkmilern auch die 
anderen in der angelsichsischen Zeit begegnenden Reim- 
formen vor, so axax, caax, abab, abba: : 

In fe formest yére, | that he first retgned. Als. 40. 
pénne gonne I méeten | a meérvelous svévene, Piers Pl. 
Prol. 11 
I had minde on my slépe | by méting of swéuen, Als. 969 
And fond as be méssageres hade muinged bef dre, W. 4847. 
Doch auch Unregelmafigkeiten in der Reimstellung 
begegnen manchmal, z. B. paralleler Reim, aa: bd: 
What pis mdéduntein beménep | and pis dérke ddle, 
Piers Pl. I, 1 
oder Stellung des Hauptstabes in der letzten Hebung 
(aana): 
»Now be Crist“, quod the king, | ,3if I mthte chsh 
ib: LL elezy 
oder géanzliches. Fehlen desselben, namentlich bine mb 
William of Palerne:. 
_ Sche Kolled it ful kindly | and dishes is nédme, W. 69 
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und selbst ganz alliterationslose Verse begegnen vereinzelt, 
ja sogar in gréBerer Anzahl in Joseph of Arimathie: 


3 pias Jéseph hérde per-of, | he béd hem not demdyzen. 
daAedh; 


Ofters kommt es dann vor, dass solche fiir sich allein 
alliterationslose Verse mit dem vorhergehenden oder dem 
folgenden Verse durch Reimverkettung (concatenatio) ver- 
kniipft sind, wie in spitangelsichsischer Zeit (vgl. S. 41/2): 

Bot on the Cristynmes ddye, | whene they were dlle 
sémblyde, 
That comliche cénquerour | commdundez hym sélvyne; 


Morte Arth. 70/1. 


Andererseits macht sich auch Reimhaufung viel- 
fach bemerkbar , die in verschiedener Weise zutage tritt; 
so zunichst in der schon im angelsichsischen Verse rors 
kommenden vierfachen Alliteration (aaaa): 


In a sémer séson, | whon sdéfte was pe sdne, Piers Pl. Pr. 1 
oder in der Weise, dass ein und derselbe Stabreim durch 


_verschiedene Verse hindurch beibehalten wird, z. B.: 


penne was Cénscience iclépet | to cémen and apéeren 
tofore the king and his counsel, | elérkes and dpure. 
Knéolynge cénscience | to the king léutede ib. ITY, 109—111 


oder endlich in der Weise, dass auch etwas starker betonte 
Senkungen an der Alliteration mit theilnehmen: 


And was a big bold barn | and bréme of his ége, Wil. 18. 


Diese Art der Verwendung des Stabreimes artete 
schlieBlich zu einer férmlichen Verkennung des Wesens 
desselben aus; wie dies deutlich hervorgeht aus einer An- 
weisung, die Kénig Jakob I. von England in seinen 
,hevlis and Cavtelis to be observit and eschewit in Scottis 
Poesie“ (Arbers Reprint, p.63) gibt, indem er empfiehlt, 
dass alle Verse, namentlich aber der Tumbling Verse (iden- 
tisch mit der alliterierenden Langzeile) literall sein mégen, 
d. h. nach seiner Erklarung, dass die meisten Worter des 
Verses mit demselben Buchstaben beginnen sollen. Dafiir 
wird von ihm der Vers des an seinem Hofe lebenden Dichters 
Alex. Montgomery: 
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Fetching fide for to fetd it | fast firth of the Farie 

Flyting, 4761) _ 

citiert, der noch weiter von Wichtigkeit ist durch die genaue 
Anweisung, die er in seinen weiteren Bemerkungen fiir die 
Skansion desselben gibt, da mit absoluter Sicherheit, trotz 
der Haufung der Stabreime in den alliterierenden Langzeilen 
dieses Zeitraumes, woraus Kinige auf eine Vermehrung der 
Hebungen haben schlieBen wollen, die mittelst Setzung der 
Accente in dem obigen Beispiele angedeutete vierhebige 
Skansion dieses Verses und der alliterierenden Langzeile 
itiberhaupt dadurch von einem mit dem Verfasser solcher 
Verse gleichzeitigen Theoretiker bezeugt wird. (Vgl. des 
Verfassers , Zur Zweihebungstheorie der alliterierenden Halb- 
zeile“ in Engl. Studien, V, 488—493). . 
Beziiglich der Qualitat der Alliteration gelten 

im wesentlichen auch hier die nadmlichen Gesetze wie in 
der angelsichsischen Poesie, doch erscheinen sie in mancher 
Hinsicht gelockert. So reimt allem Anscheine nach 6fters 
Spiritus asper mit Spiritus lenis, ferner f und v, v und w, 


w und wh, s mit sh und anderen s-Verbindungen, g und k, 
h und ch: 


Heértes and hindes | and 6per bestes ménye Wil. 389 
Of falsnesse and fastinge | and vouwes ibréken. P. Pl. Pr. 68 
pat he wist witerly | it was pe vdis of a chtlde; Wil. 40 
To acérde wip pe king| and grdunte his wille, ib. 3657 

I sayle now in pe sée,| as schtp boute mdst, ib. 567 
Such Chastite withouten chdrite | worp clayjmed in hélle! 
Piers Pl. I, 168. 


Andererseits ist insofern auch gelegentlich (in den 
Alexander-Bruchstiicken) eine Verschirfung der Stabreim- 
regeln zu beobachten, als bei vocalischer Alliteration manch- 
mal nur gleiche Vocale?) mit einander reimen, wie z. B. 
auch in folgendem Verse: 

Wip pe érldam of E’nuye | éuer forto ldste, Piers 
Pi. Tye GB 

*) Von Konig Jakob I. ungenau citiert. Der Vers lautet wértlich: 
Syne fetcht food for to feid it, | foorth fra the Pharie. Flyting, 476. 

*) Vel. Chapters on Alliterative Verse by John Lawrence, D, Lit. 
London, H. Frowde, 1893, 8° (Chapter II1). 
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Spater, im 15. Jahrhundert, kommt dann tiberhaupt die 
vocalische Alliteration mehr und mehr aufer Gebrauch. 
§ 46. Der rhythmische Bau der mittelenglischen 


_alliterierenden Langzeile hat den niamlichen zweihebigen 


Charakter der Halbzeile, wie derjenige des angelsiichsischen 


_ Verses. Auch kehren die Typen desselben hier gleichfalls 


wieder, jedoch zum Theil in wesentlich veranderter Gestalt. 


-Namentlich erscheint die friihere Mannichfaltigkeit hier 


erheblich vereinfacht, ahnlich wie auch die Sprachformen. 
sich durch Abschleifung und Verallgemeinerung der alten 
Endungen vereinfacht hatten. 5 

Von den fiinf alten Typen sind im zweiten Halbverse 
nur die gleichgliedrigen (A, B, C) erhalten geblieben, doch 
auch diese nicht in ihren Grundformen. 
Auch wurden sie einander fdhnlicher, insofern die 
Varianten mit zweisilbiger erster Senkung, die bei den 
Typen Bund C die gebrauchlichsten waren und auch bei A 
manchmal vorkommen, nun dieallgemein herrschenden werden. 
Ferner wird auch der klingende Versausgang, der im 


angelsichsischen Verse der in den meisten Typen vor- 


herrschende war, verallgemeinert und namentlich auf den 
beliebten Typus B ausgedehnt, der somit eine Form an- 
nimmt, welche ihn dem Typus C nahert und von Luick 
wohl mit Recht als aus gewissen Varianten von B und C, 


nimlich xx+x~_X und xx“ -xX+ x durch Dehnung der 


Kiirze hervorgegangen angesehen wird. 

Wir behalten die von Luick eingefiihrte Bezeichnung 
BO fiir diese Form bei. Gleitender Versausgang jedoch, 
der sich aus dem Versschluss ~x“-xx durch Dehnung der 
Kiirze auch entwickeln konnte, ist im mittelenglischen A llite- 
rationsvers nicht popular geworden. Hndlich ist von 
Wichtigkeit, dass einsilbiger Auftakt vor denjenigen Typen, 
die im Angelsichsischen keinen Auftakt zuliefen, allgemein 
gestattet wird, und so nimmt denn der Versrhythmus, der 
im Angelsichsischen vorwiegend ein fallender war, in der 
mittelenglischen lliterierenden lLangzeile einen mehr 
steigenden Charakter an, entsprechend dem in den gleich- 


zeitigen gleichtaktigen Metren herrschenden Rhythmus. 


_ Eines der dltesten und rhythmisch correctesten Denk- 
miler, King Alisaunder, lasst den so gearteten rhyth- 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 6 
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mischen Bau der alliterierenden Langzeile am denthichsten: 
erkennen. 

In dem zweiten Halbvers ist auch hier Typus 4: 
(x)2xx+»x, unter den genannten drei Versformen, die 


hier fast ausschlieBlich hervortreten, bei weitem der 


haufigste, z. B.: 

Lérdes, and doper 1, Aéedes of drmes 5, kid in his 
time 11, térme of his life 16 etc., oder mit Auftakt: or — 
stérne was hélden 10, and sdéone perdfter 25, oder mit mehr- 
silbiger erster Senkung: mdste for to prdise 184, ldyed to 
pe gréunde 302, und zugleich mit Auftakt: ts tirned too 
hym dlse 163, and prtkeden abdute 382; auch hat bisweilen 
eine der Senkungen einen Nebenton: hee féred dn in haste 79, 
| pe méssengeres pet cémme 1126. 

Typus C, (x)xx—=-x: 

was pe mdn héten 18, as a king schdlde 17, pat his 
keith dsketh 65, withoute mischdunce 11793 

Typus BC, (x)xx—x-~x: 

or it tyme wére 30, of pis méry tdle 45, in his fdders 
life 46, in a Fayre wise 62, with a kéene route 73 ete., pat 
pet no comme dare SOT. 

Die namlichen Typen begegnen im ersten Halbverse, 
Typus C jedoch nur sehr selten. Auch wird der klingende 
Ausgang, zumal bei langerer Mittelsenkung, hier nicht so 
strenge durchgefiihrt, so dass Verse vorkommen, die weiter 
unten mit Luick als A! bezeichnet werden (Typus A mit 
fehlender letzter Senkung, also stumpf endigend), z. B.: 
Case fell pat pis King 24, And wédded pat wight 225, 
pe bérn couth perby 632; etc. Auch b-Verse begegnen ver- 
einzelt: bo was erdéuned King 28, Hee made a uéry udw 281, 
sowie gleichfalls hin und wieder Verse, die dem Typus. D 
angehoren, z.B. Méuth méete pertd 184. 

Daneben kommen nun im ersten Halbverse noch ver-’ 
schiedene andere Formen vor, die, ebenso wie im Angel- 
sachsischen, nur diesem eigenthiimlich sind. So wird der 
Typus 4 durch mehrfachen Auftakt erweitert: That ever 
stéede bestrode 10, Hee brought his ménne to pe borowe 259. 
In anderen Versen treten Nebentine ein, wie z. B. in And 
chéved forthe with the childe 18, pe edmpanre was carefull 359, 
die als £-Typen, oder in Glisiande as géldwire 180, Hue 
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Ldued so lécherie 35, Sténes stirred thei fd 293, die als ge- 
gesteigerte D-Typen anzusehen sind. 

_ § 47. In anderen Denkmiilern dieser Epoche sind diese 
Versformen weniger genau durchgefiihrt. Die wesentlichsten 
Abweichungen fasst Luick folgendermafen zusammen: , Der 
klingende Ausgang wird-nicht immer gewahrt, einsilbige 

 Senkung stellt sich gelegentlich an Stelle zweisilbiger ein, 
namentlich bei A, oder mehrsilbiger Auftakt an Stelle des 
einsilbigen. Auch Nebenténe dringen hiaufiger in den 
zweiten Halbvers ein, bei sorgfaltigeren Dichtern nur 
zwischen die beiden Hebungen. Dadurch, wie durch viel- 
silbige Senkungen, wird der Vers zuweilen sehr beschwert.“ 

Die hierher gehérigen Werke sind William of Palerne 
(EETS, Extr.-Ser. Il) und Joseph von Arimathia 
(HETS 44), beide aus der Mitte des 14. Jahrhunderts, 
ferner die etwas jiingere Dichtung William Lang- 
lands, seine Vision concerning Piers Plowman 
(EETS 28, 38, 54, 67, 81) und einige kleinere verwandte 
Dichtungen, weiter das ostmittellindische Gedicht vom 
Schwanenritter (EETS, Extr.-Ser. VI), aus dem Ende 

des Jahrhunderts, wihrend die im nordwestmittellindischen 
Dialect geschriebenen Werke des Gawain-Dichters, néimlich 
Sir Gawain und der griine Ritter (HETS 4), 
Reinheit, Geduld (EETS 1) und die Legende St. Er- 
kenwald (Horstmann, Ae. Legenden 1881, 8. 265) den 
Ubergang zu einer anderen, metrisch etwas abweichend ge- 
bauten, in Nordengland entstandenen Gruppe von Dich- 
tungen bilden. 

Das inhaltlich wichtigste und umfangreichste unter 
jenen Denkmilern, Langlands grofes Werk, ist hinsichtlich 
des Versbaues am ungleichmafigsten ausgearbeitet. An 
manchen Stellen, namentlich zu Anfang der einzelnen Passus '), 
baut er recht flieBende Verse, an anderen Stellen sind die 


1) Dies sind langere, durch den Inhalt bedingte Abschnitte von einigen 
hundert Versen. Andere Gedichte sind in Abschnitte von 12, 16, 24, 
32 Versen eingetheilt, ohne deswegen jedoch strophischen Charakter zu 
tragen. In Sir Gawain and the Greene Knight werden Abschnitte 

- yon 12—24 Zeilen durch vier reimende Kurzverse abgeschlossen. (Vgl. Kaluza, 
Strophische Gliederung in der mittelenglischen rein alliterierenden Dichtung, 
Engl. Studien XIV, 169 ff.; dazu Luick, Pauls Grundriss, Ila, S. 1014.) 
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Senkungen so sehr gehiuft und auch die Hebungen so 
mangelhaft hervorgehoben, dass der Rhythmus nur schwer 
zu erkennen ist. Einige aus dem B-Text entnommene Bei- 
spiele mdgen dies niher veranschaulichen: 
Erweiterter zweiter Halbvers (Typus A): 
To béres and to bréckes | pat bréketh adown myne 
hégges, VI, 31 
And so I tréwe,tréwly | by pat men télleth of chdrite, 
XV, 158 
Ac 3ut in Mdény mo mdneres | inén offenden pe holi- 
geste, XVII, 280 
Erweiterter erster Halbvers (Typus 4): 
Léue him nou3t, for he is lécherous | and likerous of 
ténge, VI, 268 
Ldboreres pat haue no Laide | to lijue on but her héndes, 
ib. 309 
,Now, by pe péril ae my sole!“ quod pieres, | ,I shal 
apéyre 30u dlle!“ VI, 173. 
Dass auch solche Verse nur zwei Hebungen in jedem 
Halbverse haben, wenn sich daneben auch stirker betonte 
Senkungen bemerkbar machen, unterliegt keinem Zweifel 
und wird namentlich dadurch erwiesen, dass in der Regel 
auf soleche erweiterte Verse ein normaler Vers folgt, der 
den allgemeinen, vierhebigen Rhythmus wieder klar hervor- 
treten lasst, wie es z. B. bei dem an das zuletzt citierte Bei- 
spiel sich anschlieBenden Verse (4 + A) der Fall ist: 
_ And Nhéduped after hiinger | pat hérd hym atte firste: 
VI, 174. 
Der Typus A ist auch in | diesem Denkmal der ge- 
wohnliche, doch kommen auch C und BC hiufig vor, so 
zB. Typus C im zweiten Halbvers: 
And hadden léue to lye | al here lif after. Prol. 49 
I seigh sémme that siden | pet had ysduzt séyntes ; ib. 50 
im ersten Halbvers selten: 
Ac on a Mdy moérnynge | on Maluerne liilles ib. 5. 
Der Typus BC ist in beiden Halbversen oft anzu- 
treffen, so im ersten: 
In a sémer séson, | whan sdéft was the sénne, ib. 1 
And as I léy and léned | and Iléked in pe wateres, ib. 9 


im zweiten: Lek 
Bidders and béggeres | fast abdute 3éde, ib. 40 
Weénten to Walsyngham, | and here weénches dfter; ib. 54 

Nur vereinzelt kommen in diesem Denkmal stumpf 
endigende, durch den Abfall des End-e entstandene Formen 
der Typen A und C vor, wie z. B. and Arédful of stght 
Prol. 16, erystened pe Kkynge XV, 437, as pe Ikyng hight 
IIT, 9, die fiir eine andere Gruppe von Dichtungen, die in 
diesem Metrum sich bewegen, charakteristisch sind. 

§ 48. Diese gehdren dem Norden und den angrenzen- 
den Gebieten des Mittellandes an. In diesen Gegenden 
war damals (gegen Ende des 14. Jahrhunderts) das End-e 
bereits verstummt oder wenigstens im Verstummen begriffen. 

Die klingend endigenden Versformen siidlicher und 
mittellandischer Denkmiler wurden daher von den Nord- 
englandern ohne das End-e, also stumpf, gesprochen und 
in dieser Form dann auch nachgeahmt, wodurch der. Vers- 
ausgang allerdings eine starke Umwandlung erlitt, wihrend 
das Versinnere ziemlich unverandert blieb. 

Zu den gewohnlichen Typen A, C, BC treten somit 
gewisse, mit Luick als A‘, C1, BC! zu bezeichnende Ab- 
arten hinzu, welche folgenden Formeln entsprechen: 

Ate (x) — XX =1) C1: (x)X x SUCH (X)RX- XS 

Beispiele fiir diese Typen, die als seltenere Unterarten 
neben den entsprechenden gewohnlichen Typen 4, C, BC 
namentlich in den nérdlichen Dichtungen Die Zerstérung 
Trojas (KETS 39, 56), Arthurs Tod (EETS 8) und 
die Kriege Alexanders (HKETS XLVII) vorkommen, 
sind (aus dem erstgenannten Gedicht entnommen) fiir 
Typus A! im zweiten Halbverse: for lérnyng of tis 32, 
pat Onest were dy 48, oder mit mehrsilbiger Senkung: and 
lijmpit of the sdthe 36 und mit Nebenton: with cléne men 
of wét 790, ferner ohne Auftakt: lémond as géld 459, bléssid 
were I’ 473, im ersten, mit zweisilbigem Auftakt: Jat ben 
drépit with Aédth 9, pat with the Grékys was gré& 40, ohne 


1) In seiner gréferen Abhandlung (Anglia, XI, 404) unterscheidet 
Luick die zwei Formen dieses Typus mit und ohne Auftakt als A 


(x+xx-) und A? (-xx-), eine Sonderung, die er in Pauls Grund- 
riss zweckmafigerweise unterlassen hat. 
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Auftakt: Big ynoghe unto béd 397, Tried men pat were 
taken 258 etc.; fiir C1 (nur im zweiten Halbverse): Jat he 
fore with 44, into your lénd héme 611, ye have sdid wéll 1122, 
pat ho bérne wads 1388, of my edrs hdés 1865; fiir BC' im 
zweiten Halbverse (selten): when wt distréyet wds 28, and 
to sdrow brdght 1457, pere pe Citie was 1534. 

Die namliche Umwandlung der Typen trat wegen 
des verstummenden End-e in der Folge auch im Mittel- 
lande ein, wie zwei Denkmiler aus dem Anfange des 
16. Jahrhunderts Scottish Field und Death and Life 
(Pereys Folio-MS, herausgegeben von Furnivall und 
Hales, I, 199 und III, 49) bezeugen, wahrend das letzte 
Denkmal stichischer Dichtung des Nordens, Dunbars sati- 
risches Gedicht The tua martit wemen and the wedo 
(Laing I, 61, Small I, 30, Schipper 46) neben den nor- 
malen Formen der in den nérdlichen Denkmilern ge- 
wohnlich vertretenen Typen manche Varianten aufweist, 
die, namentlich im ersten Halbverse, durch laingeren Auf- 
takt, léngere Mittel- oder Endsenkung erweitert sind, 
wobei die 6fters eintretenden nebentonigen, in der Senkung 
stehenden Silben auch an der Alliteration mit theilnehmen 
kénnen, wie z. B. in den Versen: 

Zatp and Zing, in the 36k | ane 3éir for to drdw; 79 
Ls bitr of blis and bdilfull, | and grett bdrrat wirkis. 51. 

Manchmal nimmt auch der zweite Halbvers an dieser 
Reimhaufung Theil, die 6fters in mehreren, bis zu 6 oder 
7 Versen, fortlauft: 

He grdythit me in gdy silk | and gidlie arréyis, 
In gdwnis of ingrdnitclayth|and greit géldin chénzets 365/6. 

So erklart es sich leicht, wie Kénig Jakob I. dazu 
kommen konnte, aus einer derartigen Verwendung des 
Stabreimes von Seiten der letzten in alliterierenden Versen 
schreibenden Dichter die oben (S. 79) citierte metrische Regel 
za abstrahieren, umsomehr, als auch die in den nichsten 
Paragraphen zu betrachtende alliterierend-reimende Versart 
diese Kigenthiimlichkeit in nicht minder hohem Grade aufweist. 


B. Der mit dem Endreim versehene Stabreimvers. 


§ 49. Trotz der grofen Beliebtheit, deren sich der - 


Stabreimvers strenger Richtung in der mittelenglischen 
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Poesie bis zum Beginn der neuenglischen Epoche erfreute, 
waren ihm doch inzwischen in den verschiedenen gleich- 
taktigen, reimenden Versarten zahlreiche und michtige 
Coneurrenten erwachsen, die alsbald auch auf ihn ihren 
Einfluss geltend machten. Zunichst geschah dies in der 


Weise, dass sie ihm den Endreim aufniéthigten und ihn 


damit zugleich in die Fessel strophischer Gliederung 
zwangen. In einem weiteren Stadium der Entwicklung 
musste er dann auch seinen freien, vierhebigen Rhythmus 
mehr und mehr demjenigen der gleichtaktigen Metra, 
namentlich dem nachstverwandten, viertaktigen, jambischen 
Verse, der damit zu einem jambisch-anapistischen Metrum 
sich entwickelte, anbequemen. Freilich iibte der Stabreim- 
vers insofern Vergeltung aus, als die urspriinglich ihm 
allein nur eigenthiimliche Alliteration sich nun auch in 
erheblichem Umfange der gleichtaktigen Metra, namentlich 
des viertaktigen Verses, bemichtigte. Aber eben dadurch 


wurde um so leichter die Verschmelzung des vierhebigen 


Verses mit ihm und die schlieBliche Herrschaft des gleich- 
taktigen Versprincips herbeigefiihrt. 

Alliterierend-reimende Verse, deren strophische Bindung 
in dem zweiten, vom Strophenbau handelnden Buch unter 
den sogenannten Bob-wheel-Strophen naher erdrtert werden 
wird, treten uns in mittelenglischer Zeit in drei wichtigen 
Dichtungsarten entgegen, ndmlich in der Lyrik, in der 
Epik und in der dramatischen Poesie. 

§ 50. Die friihesten in alliterierend-reimenden Lang- 
zeilen geschriebenen Strophenformen sind die lyrischen, 
denen wir uns daher zuerst zuwenden. 

Wir haben hier gleichmetrische und ungleich- 
metrische Strophenformen zu unterscheiden. In den 
ersteren besteht die ganze Strophe nur aus vierhebigen, 
gewohnlich in sehr einfacher Reimstellung (aaaqa oder 
abab) reimenden Versen. In den letzteren dagegen sind vier- 
hebige Langverse in der Regel mit vereinzelten einhebigen 
und mehreren zweihebigen Versen zu complicierteren strophi- 
schen Gebilden verbunden. Wihrend die zweihebigen Verse 
éfters einen gestreckteren, bei den epischen Strophen dieser 
Gruppe niher zu erérternden Bau haben, der es ermog- 
licht, manche derselben, in denen nebentonige Senkungen 
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vorkommen, als dreitaktige Verse zu lesen (oder dreihebige 
nach Art derjenigen im King Horn), nehmen die vierhebigen 
Langverse meistens einen geschlosseneren Bau an, indem 
die Abstinde zwischen den Hebungen gleichmafiger werden 
und gewoéhnlich aus zwei Senkungen bestehen. Nur der 
Auftakt wird auch hier recht frei behandelt. Der Unter- 
schied zwischen erster und zweiter Halbzeile tritt jedoch 
weniger zutage als in den friiher besprochenen- Formen 
der mittelenglischen Langzeile. Der Stabreim aber findet 
in diesen lyrischen Dichtungen ebenfalls reichliche Ver-. 
wendung. 

Den Grundcharakter des Versrhythmus bestimmen auch 
hier wieder Verse von dem Typus A und At. Doch kommen 
auch die Typen BC, BC'!, sowie C und-C oft genug vor, 
unter denen die beiden letztgenannten der Annahme eines 
taktierenden Vortrages jedenfalls am meisten widerstreben. 
Welcher Art der Vortrag, respective die musikalische Be- 
gleitung solcher Lieder war, liasst sich in Ermangelung 
jedweder darauf a at Hinweise oder Andeutungen 
nicht bestimmen. 

Die Anfangsverse des im westlichen Mittellande zu 
Ende des 13. Jahrhunderts entstandenen Gedichtes ,Klage 
des Landmanns* (Béddeker P. L. IL) mégen hier zunachst 
als Proben citiert werden: 

Ich herde mén vpo méld | mdke muche mon, 

Hou hé bep iténed | of here tthjnge: 

Géode 3eres and cérn | bépe bep agén, 

Ne képep here no sdwe | ne no sdng siynge. 

Die zweiten Halbverse in v. 2 und 4 gehéren dem 
Typus C an, der auch in Gedichten, die einen regel- 
mifigeren, vorwiegend dem ‘T'ypus A entsprechenden Vers- 
rhythmus aufweisen, z. B. ,Johon* (ib. W.L.1; Str. I, 
cit. Metrik I, 365/6), namentlich im zweiten Halbverse ge- 
legentlich wiederkehrt, z. B. haueh fis mdi mére v. 9, and 
pe giléfre v. 40, pat fe bor béde v. 44. 

Von den in dieser Zeit auch oft, wie oben (S. 87) be- 
merkt, mit ziemlich regelmaBigen Stabreimen versehenen 
viertaktigen Versen sind die vierhebigen Langzeilen leicht 
zu unterscheiden; einmal namlich durch den freien, nicht 
taktierenden Rhythmus, der diesen im Gegensatz zu jenen 
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eigen ist, und zweitens dadurch. dass die vierhebigen Verse 
regelmafbig nach der zweiten Hebung nebst den etwa dazu 


_ gehérigen Senkungen eine Cisur eintreten lassen, wihrend 


die viertaktigen Verse durchaus nicht immer eine deutlich 
bemerkbare Cisur haben oder diese auch gelegentlich an 
anderer Stelle des Verses eintreten lassen kénnen; vgl. z. B. 
die folgenden viertaktigen Anfangsverse der letzten Strophe 
des Gedichtes, betitelt ,Des Dichters Reue“ (Béddeker, 
W.L. IV): 
Richard, | rote of résoun right, 
rykening of rym ant Yrén, 
Of matdnes méke pou hast miht, 
on Molde y hilde pe mirirgest mon; 
mit den vierhebigen Anfangsversen von W.L. I: 
Ichot a biirde in a DBéure, | ase béryl so bright, 
Ase sdphir in sélver | sémly on siht, 
Ase ddspe fe géntil, | pat lémeh wih Nijht, 
Ase gérnet in gélde, | and rithy wel rijht. 

In ahnlichen Versen bewegen sich die Gedichte ,An 
den Mond“ (Béddeker, W.L. XIII; Metr. I, 349), ,Auf 
die Diener der Gro8en* (ib. P.L. VIL; Metr. I, 371/2), 
»Hrde* (EETS 26, 96), fiinf Lieder Laurence Minots 
(iI, V, IX, X, XI), entstanden um die Mitte des 14. Jahr- 
hunderts im nérdlichen Mittellande, u. a. m. 

§ 51. In anderen Gedichten sind mit den vierhebigen 
Versen des Aufgesanges im Abgesange Verse verbunden, die 
zum Theil einen schwankenden, entweder dreihebigen (resp. 
dreitaktigen) oder zweihebigen Rhythmus haben, so z. B. 
in dem ,Spottgesang auf Richard von Corn- 
wallis* (Boéddeker, P.L. I): 

Sitteb alle stille | and hérknep to mé: 
pe kung of alemdigne, | bi mi léanté, 
prttti pousent pound | dskede hé 
Forte mdke pe pées | in pé countré, 
Ant sb he dide mere. 
Richard, 
pah pou be éuer trichard, 
Tricchen shalt pou néuer more, 

In den folgenden Strophen tritt im Aufgesange der 

vierhebige, selten jedoch durch regelmifige Alliteration 
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markierte Rhythmus noch deutlicher zutage, wenn auch 
éfters rhythmisch incorrecte Verse vorkommen. 

Zweite Halbverse vom Typus C1 begegnen 6fters, z. B. 
opon swiving 9, sire Edwdrd 46, 0 hy ljdrd 47. Die Verse 
5 und 7 haben einen zweihebigen Rhythmus; v.8 ist wohl 
auch als ein zweihebiger anzusehen (vgl. unsere Skansion). 

Entschiedene Verwandtschaft mit dieser Strophe hat 
eine andere, in dem Gedicht ,Luxus der Weiber“ 
(Boddeker, P.L. III; Metrik I, 390) verwendete, in der die 
unzweifelhaft vierhebigen Langzeilen durch eingeflochtenen 
Reim aufgeliést sind. Strophe 2 mége dies veranschaulichen : 

Nou hab pride pe pris | in guervche pléve, 
By mony wimmon vnwi: ‘ 1 
For 3ef a lédy Ujue is | léid after léiwe, 
Veh a striimpet pat per is | such Ardhtes wol Ardwe. 
In pride 
Veh a scréwe wol hire shriide, 
poh he nabbe nout a smék | hire féule ers to hide. 

Vers 5 des vorhergehenden Gedichtes findet hier keine 
Entsprechung. Im iibrigen ist der Abgesang aber hier 
ahnlich gebaut wie dort, wenigstens in dieser und vielleicht 
in der folgenden Strophe, wiahrend der letzte Vers der 
ersten Strophe einen zweihebigen Rhythmus hat und in 
den iibrigen die Schlussverse wohl richtiger als dreihebige 
anzusehen sind. In der ersten Strophe dieses Gedichts ge- 
hort der zweite Vers pat ménkiinne dem Typus C an. 

In einer sehr kunstvollen, der Formel *43°¢2¢4b°o? ffgge! 
(bei Annahme von m. EH. vom Dichter beabsichtigten vier- 
und zweihebigen Versen) oder *4)°¢p¢d>ec® fee! (bei An- 
nahme von vierhebigen Hauptversen, dreitakiinen Schweif- 
reimversen und zweihebigen cauda-Versen) entsprechenden 
Strophe ist die ,Satire auf die geistlichen Ge- 
richtshéfe“ (Béddeker, P. L. 1V; Strophe I, citiert Metrik I, 
441) geschrieben. 

Entschiedener tritt der vier- und zweihebige Charakter 
der Lang- und Kurzverse hervor in dem in erweiterten 
Schweifreimstrophen, reimend *°33°°S geschriebenen Ge- 
dicht tiber den ,Aufstand der Flandrer‘“ (ib. P.L. V; 
Metrik I, 361), in welchem einzelne lingere Schweifreim- 
verse wohl als dreitaktige gelesen werden kénnten, z. B. 


ne | 
and béo huere chéuentéyn 20, ant méni andper swéyn 24, 
aber doch wohl principiell als zweihebige gemeint sind, wie 
die Reimverse to céme to parts; pourh pe fldur de lis 52/56 
oder wih dorl and wip knijht; with Iniem forte fyht 124/8 
erkennen lassen. 

Als eine Vorstufe endlich zu den im nichsten Para- 
graphen zu besprechenden epischen Strophenarten ist eine in 
dem zu Anfang des 14. Jahrhunderts entstandenen Gedicht 
yAuf die Hinrichtung von Simon Fraser“ (Bid- 
deker, P. L. VI; Metrik I, 219) verwendete Strophenform 
anzusehen, wovon Strophe I hier folgen mége: 


Lysinep, Lordinges, | a newe sdéng ichulle bigiynne 
Of pe trdytours of Scdtland, | pat take beh wyp ginne. 
Mén pat lovep filsnesse, | and nule néuer blinne, 
Sdre may him dréde | pe lif pat he is ynne, 
Ich understénde: 
Sélde wes he gldd, 
pat néuer nes asdéd 
Of nijpe ant of Onde. 

Der fiinfte Vers ist hier ein einhebiger Vers (in Strophe 2: 
wip Ldue) ahnlich wie in den oben citierten Gedichten 
P.L. I und P.L. 1; die iibrigen Verse des Abganges sind 
zweihebige. 

Von Luick (Pauls Grundriss, Ila, 8.1007) sind die 
Langverse dieses Gedichtes und einiger anderer, z. B. P. L. I 
und P.L. V, als verdoppelte, langzeilig reimende, nationale 
Reimverse (d. h. Layamon’sche Verse) aufgefasst worden, 
eine Ansicht, der ich nicht zuzustimmen vermag. Der rhyth- 
mische Bau derselben ist vielmehr meines Erachtens von 
demjenigen der Verse in den iibrigen hier citierten 
Gedichten, die Luick a. a. O. S. 1018/9 als normale, 
lyrische, reimend-alliterierende Langzeilen ansieht, nicht 
verschieden. 

§ 52. In der Epik sind die alliterierend-reimenden 
Verse am reinsten zur Verwendung gelangt, so namentlich 
in einer Anzahl von Gedichten, die, im 14, und 15. Jahr- 
hundert abgefasst und in Sree aniline Strophen ge- 
schrieben, obwohl schon friiher einzeln gedruckt, unlaingst 
in Band 27 der Scottish Text Society unter dem Titel Scottish 
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Alliterative Poems (ed. by F. J. Amours, Edinburgh 1892) 
zusammen verdftentlicht worden sind, némlich Golagros and 
Gawane (auch Anglia II, 395), The Buke of the Howlat von 
Holland, Rauf Cotlzear (auch EETS XXXIX), The 
Awntyrs off Arthure at the Terne Wathelyne, The Pistill of 
Susan (auch Anglia I, 93). Douglas’ Prolog zum achten 
Buch seiner Aneide gehért dem Anfang des 16. Jahr- 
hunderts an. AuSerdem gehoren hierher noch die im 15. Jahr- 
hundert in Siidengland entstandenen Gedichte John Au- 
delays (Percy Society, XIV, S.10ff.), ferner das im Norden, 
in vierzehnzeiligen Strophen geschriebene Gedicht Of Sayne 
John the Evangelist (EETS 26, p.87). Die Strophen dieser 
Gedichte bestehen — allgemein ausgedriickt — aus zwei 
ungleichen Theilen, wovon der erste, lingere, der Aufgesang, 
sich in alliterierenden, kreuzweise reimenden (abababab) 
Langzeilen bewegt, wahrend der zweite, kiirzere, der Ab- 
gesang, fiinf oder sechs Verse umfasst, deren erster ent-— 
weder gleichfalls eine Langzeile oder, wie in The Pistile of 
Susan, ein kurzer, aus einer Hebung und den dazu gehorigen 
Senkungen bestehender Vers ist, worauf dann vier zwel- 
hebige Halbverse folgen. Nur in dem zuletzt genannten 
Gedicht besteht der Abgesang aus sechs zweihebigen aaa 
versen. 

Der Rhythmus dieses alliterierend-reimenden Metrums 
moge zunachst durch einige Beispiele illustriert werden, 
— wozu wir vv. 1—17 aus Golagrus and Gawane wihlen. 
Strophe I veranschauliche zuerst den Bau der Strophe: _ 

In the time of Arthur, | as tréw men me tdild, 
~The king tirnit on ane tide | téwart Triskane, 

lym to séik our the séy, | that sdiklese wes sdld, 

The sire that séndis all séill, | svithly to sdne; 

With Bdnrentes, barounis, | and bérnis full bdld, 

Biggast of bdéne and blide | bréd in Britine. 

Thet walit out wérryourts | with wdpinnis to wdld, 

The gayest griimys on grind, | with géir that myght gine; 

Diikis and digne lordis, | Aduchty and déir, 

Sémbillit to his srimmodvne, 

Rénkis of grete réndvne, 

Ciumly kingis with erdvne 

Of gold that wes cléir. 
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Be aey a3. 
Strophe II. 


Thus the rdyale can remdve, | with his Roind Tabill, 
_ OF all riches maist rtke, | in riall array. 

Wes neuer frindun on fold, | but Fénzeing or Fabill, 
| Ane farayr floire on ane feild | of frésch men, in fay; ete. 

Verse wie die vier letztgenannten veranschaulichen die 

normale Bauart des alliterierend-reimenden Verses, nament- 
lich auch das Verhaltnis von Reim und Alliteration zu 
einander in ein- und zweisilbigen Wortern; d. h. die Reim- 
silbe, in der Regel die Stammsilbe oder zum wenigsten die 
hochtonige Silbe des Wortes, trigt zugleich die vierte 
Hebung des Verses und als solche auch meistens den vierten 
Stabreim. Im tibrigen entspricht die Bauart des gereimten 
derjenigen des reimfreien Alliterationsverses; der Endreim 
tibt also keinen entscheidenden Einfluss auf den Rhythmus 
aus. In dieser verhaltnismabig reinen Form — abgesehen 
von den im ersten Halbverse in diesem jiingeren Denkmal 
6fters vorkommenden Nebentiénen — bewegen sich weitaus 


__ die meisten Verse in der altesten dieser waa namlich 


The Awntyrs off Arthure. 

§ 53. Weniger klar aber ist das Verhaltnis zwischen 
Reim und Alliteration und der davon abhingigen rhythmi- 
schen Betonung der Worter zu ihrem natiirlichen Accent 
in der ersten der oben citierten Strophen. Zur Aufhellung 
desselben mégen zunichst folgende, mit einander reimende 
Verse dienen: 

Than schir Gdwyne the gdy, | gide and grdciis... 
Jély and géntill, | and full ehéduailris Gol. 389, 391 
Ouer heor hédes gon hijng 
pe wince and pe wéderlyng Sus. 101/2 
oder die Verse Gol. 648, 650, 654: 
Thus éndit the duynantis | with mékit hdnour ; 
Thair bédets wes béryit | bdith in ane hour, 
Ane tithir heght E’dmond, | that prouit paramour. 

Hier reimen in dem ersten Verspaare die letzte, tief- 
tonige, metrisch in der Senkung stehende Silbe des Wortes 
graciis mit der letzten, gleichfalls tieftonigen, metrisch:aber 
die vierte Hebung des Verses tragende Silbe des Wortes 
chévalréus; in dem zweiten die tieftonige, in der Senkung 
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stehende Silbe -/yng des Wortes wederlyng mit dem in der 
Hebung stehenden Worte hyng; in der letzten Versgruppe 
reimen die tieftonigen Endsilben der Worter paramour, 
héndur mit dem einsilbigen, in der letzten Hebung stehenden 


Wort hour, Ahnliche Reime begegnen auch noch bei neu- ~ 


englischen Dichtern, z. B. bei Th. Moore (III, 129 Tauchn. 
Ed.): Vain were tts mélody Rése, without thée, oder Whdt 
would the Rése bé U'nsung by thée? (Vgl. Metrik I, 146; 
auch Luick, Anglia XII, 450, 451.) 


Ofters auch begegnet es, dass die tieftonigen, Rapes 


in der Senkung stehenden, den Endreim bildenden End- 
silben saémmtlich eee Wortern angehoren, wahrend 
die hochtonigen, in der Hebung stehenden, vom Stabreim 
betroffenen oder auch alliterationslosen Stammsilben an dem 
Endreim nicht mit theilnehmen, z. B.: 

pou brak gédes Comdéundement, 

To slé such an Innocent 

With ény fals jriggement Sus. 321—3. 

Ahnliche unaccentuierte Reime begegnen auch bei zwei- 

silbigen Wortern: 
yln fidith“, said Schir Rolland, 
yLhat ts frill euill win land 
To hdue quhill thow ar léwand, Rauf Coilzear 917—9. 

Andere so beschaffene Reime sind: sémbland: léuand, 
conséntand : énduirand Gol. 428 ff. ete. 

In allen derartigen Fallen wird die natiirliche Wort- 
betonung im wesentlichen von dem Versrhythmus nicht 
alteriert. 

Die am hiaufigsten vorkommende Art unregelmiabiger 
Reime aber ist diejenige, in der die in der Senkung stehende, 
meistens tieftonige Endsilbe eines zweisilbigen, mittelst 


der betonten Silbe alliterierenden und die letzte Hebung - 


des Verses, respective Halbverses tragenden Wortes reimt 
mit einem einsilbigen, gleichfalls die vierte Hebung eines 
anderen Langverses (respective die zweite des Halbverses 
in der cauda) tragenden einsilbigen, gewoéhnlich eben- 
falls alliterierenden Worte, wie z. B. in den Reimen Tiis- 
kane: sane: Britane: gane und siimmovne : rénovne : crovne 
der oben citierten ersten Strophe des Gedichtes Golagros 
and Gawane. 


Tie etwaige Annahme einer vollstiindigen Tonversetzung 
zu Gunsten des Endreimes wird natiirlich durch den Um- 
stand, dass die Anfangssilben der betreffenden Wéorter an 
der Alliteration theilnehmen, héchst unwahrscheinlich, wenn 
auch in den Dichtungen dieses Zeitraumes die Senkungen 
sich 6fters an der Alliteration mit betheiligen und die 
Worter Tuskane, Britane, summovne, renovne als Worter 
romanischen Ursprungs wohl auf der zweiten Silbe den Ton 
tragen kénnten. Sie entsprechen aber doch in ihrer Stellung 
und Verwendung im Verse genau den germanischen Reim- 
wortern in den Versen 870/2: 

For he wes birsit and béft, | and brdithly blédand . . . 
And wild that he nane harm hynt | with hdrt and with 
hand. 

§ 54. In beiden Fallen liegen also sogenannte accentuiert- 
unaccentuierte Reime vor (vgl. Kap. 1 in Buch II, Ab- 
schnitt I), fiir welche aber der Dichter beim miindlichen 
Vortrage wohl eine gewisse Tonausgleichung mittelst schwe- 
bender Betonung der zweisilbigen Reimworter beanspruchte. 
Dies ist aus mehrfachen Griinden anzunehmen. Erstens 
wurden germanische Worter dieser Art in den friiheren 
und gleichzeitigen, in gleichtaktigen Versen geschriebenen 
Dichtungen manchmal dhnlich verwendet, z. B.: 

Quhen thit of Lérne has séne the king 

Set in hymsél ff sa grét helping, Barbours Bruce III, 147/8 
And bdd thame wénd inté Scotland 

And sé& a séye with stdlward hand ib. 1V, 79/80. 

Nur beherrscht hier der rhythmische Accent den Wort- 
accent, und dieser muss sich jenem accommodieren, wahrend 
in der micht taktierend gebauten alliterierenden Langzeile 
bei germanischen Wértern immer noch der Wortaccent vor- 
herrscht. In jenen, den gleichtaktigen Versen, liegt 
also der rhythmische Accent auf der letzten Silbe 
des zweisilbigen Reimwortes, bei diesen, den alliterieren- 
den, auf der vorletzten. Nur bei romanischen Wortern 
kann unter Umstiinden wegen der beliebigen Verwendung 
derselben mit germanischer oder romanischer Betonung in 
dieser Sprachperiode die Concession der Wortbetonung an 
die rhythmische Betonung bei nicht alliterierenden Wértern 
eine gréfere gewesen sein, vgl. z. B. Reime wie rage : cu- 
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rdge : sudge Gol. 826—8; day : gay: journdy ib. 787—9; 
assdill ; mettdill : battéil R. Coilzear 826—8 etc. (dagegen: 
3one bérne in the bdttale Gol. 806). 

Fiir gewéhbnlich aber wird auch fiir diese die naémliche, 
mehr schwebende Betonung gelten miissen, die fiir die 
Reimworter der ersten Golagros-Strophe als die richtige 
erkannt wurde. 

§ 55. Dies ist um so wahrscheinlicher, als zahlreiche 
zweite Halbverse in diesen alliterierend-reimenden Gedichten 
begegnen, die nach den alten Typen C oder C! gebaut 
sind, da diese dem combinierten Erfordernis des Stab- 
und Endreimes, wofiir oft ein und dasselbe germanische 
oder romanische Wort im zweiten Halbverse geniigen 
musste, in bequemster Weise entgegenkamen, wie z. B. in 
folgenden mit einander reimenden Halbversen: What is pi 
good réde: for his knt3théde: (by crosse and by crede) 
Awnt. of Arth. 983—97; (and blike to pe bdne): as a wémdne 
ib. 105/7; (eneldsed with a eréwne): of the trésdéne ib. 287/91 ; 
Of ane fatr weéll: (tetrfull to téll): with ane cdstéll: (kéne 
and cruell) oder, wie Luick will: kéne and cruéll, (doch 
v. 92: erdel and kéne) Gol. 40/46; at the midddy: (wént 
that thar wdy) Howl. 665/7 ete. 

Auch in den gleichtaktigen Metren wirkt dieser Typus 
noch nach, vgl. Reime wie: 

Simwhat. df his cléping 
Fér pe loue of héuene kijng Rob. Mannyng, Handl. Sinne 
5703/4, 
die manchmal begegnen. 

Im iibrigen sind, ebenso wie in den lediglich allite- 
rierenden, auch in diesen alliterierend-reimenden Dichtungen 
die Typen A und A!, BC und BC! fast ausschlieBlich an- 
zutreffen, und ahnlich wie in jenen unterscheidet der erste 
Halbvers sich wesentlich dadurch von dem zweiten, dass 
jener hdufig durch mehrfache Auftakte oder langere, mit | 
oft alliterierenden Nebentiénen versehene Senkungen  be- 
schwert erscheint. 

§ 56. Und dieser Unterschied macht sich ferner auch, 
wie Luick zuerst nachgewiesen hat (Anglia XII, 438 ff.), 
in den einzelnen Halbversen der cauda geltend, indem die 
drei ersten (vv. 10—12 der Gesammtstrophe) den freieren 
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Bau der oben charakterisierten, langeren ersten Halbverse 
haben, der letzte Halbvers aber (v. 13 der Gesammtstrophe) 
_ den fiir diese Zeit normalen Bau (gewéhnlich Typus A (42), 
2. B. Birnand thrétty and thré Gol. 247, Of géld that wes 
eléir ib. 1) der zweiten Halbzeile anfweist, wie dies z. B. 
deutlich veranschaulicht wird durch die oben (S. 92) citierte 
erste Strophe. von Golagros and Gawane. Doch kommen 
in diesem letzten Verse natiirlich auch andere Verstypen 
des zweiten Halbverses, wie C, C!, BC, BC}, vor, z. B. 
For thi minhéde Awnt. Arth. 350, W: illus Hstdnes Gol. 1362, 
As I am tréw knight Gol. 169; Couth na léid séy ib. 920; zs 
ony riche réime ib. 1258, Quillen he wes lightit déun ib. 130 ete. 
In anderen Dichtungen geht der in der Reimstellung 
aaab einer erweiterten Schweifreimhalbstrophe reimenden 
- Kurzversgruppe der cauda weder ein Langvers, noch auch 
ein einhebiger Vers, wie in dem Gedicht von der Susanna, 
voran, sondern ein zweihebiger Halbvers, der aber, ebenso 
wie der letzte, mit dem er reimt, in seinem Bau den zweiten 


_ Halbversen der Langzeile entspricht, so in The Tournament 


of Tottenham (Ritson, Ane. SongsI1, 85—94; Strophe I in 
Engl. Metrik I, S. 390), reimend 444A dcecéd und in dem 
vielleicht von Dunbar herriihrenden Gedicht The Ballad of 
Kynd Kittok (Laing II, 35, 36; Small I, 52, 53; Schipper 70), 
veimend ABABABABeddde. , 

In dem obengenannten Gedicht Sayne John the Evaun- 
gelist, reimend ABABABABcedced, hat die cauda den 
Bau einer ganzen Schweifreimstrophe. 

- §57. Von besonderem Interesse ist es nun, dass derartige 
zweihebige Halbverse der alliterierenden Langzeile auch 
fiir sich allein zu ganzen, in Schweifreimstrophenformen 
geschriebenen Gedichten verwendet wurden, wie dies Luick 
zuerst nachgewiesen hat (Anglia XII, 440 ff), so z. B. in 
der Ubertragung der Disticha Catonis (EETS 68, 8. 1669), 
wovon die beiden Anfangsstrophen hier folgen mégen. 

If pou be made wittenésse, 
For to sdy pat sop is, 
Sdue pine honour, 
Als mtkil, as pou may fra bldéme, 
Lame pi fréndis shdme, 
And sdue fra dishondur. 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. tO 


For-sép flipers 
And alle fdls fldters 
I réde, sone, pow flé; 
For pen sdlle na gode min, 
pat any géde lare edn, 
par-fore blame pé. 

In der na&mlichen Strophenform ist u. a. The Leest 
(Hanlies Remains III, 93) abgefasst. 

Noch hiufiger wurden Verse dieser Art zu Prat cf ee 
Schweifreimstrophen mit der Reimstellung aaabceccbdddbeeeb 
verwendet, so in dem Gedicht , Die Feinde des Menschen* | 
aus dem Anfang des 14. Jahrhunderts, herausgegeben von _ 
Kolbing (Engl. Stud. IX, 440 ff.). Strophe I lautet: 

pe siker sdpe who so séys, .. 
Wip aiol Aréye we our Adys 
And wilk méni wil wdys 

As wédndrand wi*3tes. 
Al our gdmes ous agds, 
So mani ténes on tds 
purch fonding of fele fas, 

pat fast wip ous fFi3ztes. 
Our flésche is fouled wip pe fénd ; 
per we finde a fals frénde: 
pet pat héuen vp her hénde, 

pai no héld nou3zt her hiztes. 
pis er pré, pat er pra, 
3ete fe férp us our fa, 
Dep, pat dérieh ous sw 

And diolely ous At3tes. 

Deutlich ist auch hier wieder der Unterschied zwischen 
Versen nach Art des ersten Halbverses, die den Strophen- 
korper (aaa, ccc, ddd, eee) bilden, und solchen nach Art 
des zweiten Halbverses, die zu den Schweifreimversen 
(0, 6, b, b) verwendet werden, erkennbar. 

Ahnlich ist dies der Fall in sonstigen in dieser Vers- 
und Strophenart geschriebenen Gedichten, z. B. in den 
Romanzen Sir Perceval, Sir Degrevant (beide ediert von 
Halliwell, Thornton Romances 8.1 und 177 und anderen; 
vgl. Luick, Anglia XII, 440 ff. und Pauls Grundriss, ILa, 
S. 1016). Nur beriihren und vermischen sich in diesen spa- 
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teren Denkmialern, unter denen das vermuthlich von Dunbar 


herriihrende Gedicht ,Des Zwerges Rolle im Stiické 


(Laing II, 37; Small I, 314, Schipper 190) eines der letzten 
ist, die zweihebigen Verse schon haufig mit gleichtaktigen 
Versen, in welche das zuletzt genannte Gedicht von der 
fiinften Strophe an vollstindig tibergeht. Auch in den Bod- 
wheel-Strophen, d. h. den nach Art der oben (§§ 51, 52) citier- 
ten Strophen gebauten des 16. Jahrhunderts, war nach dem 
ausdriicklichen Zeugnis Kénig JakobsI. in seinen Revlis 
and Cavtelis die cauda in gleichtaktigen (vier- und drei- 
taktigen) Versen: geschrieben, wihrend der eigentliche © 
Strophenkoérper sich in vierhebigen, alliterierend-reimenden 
Langzeilen bewegte (vgl. Luick, Anglia XII, 444). 

§ 58. In der gleichzeitigen dramatischen Poesie 
nimmt nun diese Vermengung vier-, respective zweihebiger 
und gleichtaktiger, strophisch gebundener, sowie spater auch 
unstrophisch reimender Verse noch gréfere Dimensionen an. 

Doch ist zunachst von Wichtigkeit, dass in den dlteren 


_ Sammlungen von Mysterienspielen, namentlich in den Towneley 


Mysteries, den York Plays und den Ludus Coventriae, die in 


der lyrischen wie in der epischen Poesie nachgewiesene 


Versart der alliterierend-reimenden Langzeile, und zwar in 
den naimlichen oder wenigstens nahe verwandten Strophen- 
arten, gleichfalls vorkommt. 

Nur hat dieser Vers hier im allgemeinen die regel- 
maBige Alliteration fast géinzlich eingebiiit und kann 
daher nicht mehr als die vierhebige alliterierende Langzeile, 
sondern nur noch als die vierhebige Langzeile be- 
zeichnet werden. An manchen Stellen weisen jedoch auch 
noch die Uberreste der Alliteration mit Entschiedenheit auf 
die Vierhebigkeit des Rhythmus hin, so Townel. Myst. 5. 140: 

Moste mighty Mdhowne | méng you with mirthe, 
Both of birgh and of towne | by féllys and by firthe ; 
Both Iejng with erdwne | and bdrons of birthe, 
That rddly wylle réwne, | many gréatt grithe 
Shalle be happ; 
Take ténderly intént 
What séndes ar sént, 
Els hdrmes shall ye hént 
And léthes you to lap. 
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Die Strophe, die manchmal, so z. B. in dem bei Matzner, 
Sprachproben, S. 357 gedruckten Spiel von der Siindflut, 
mit auerordentlicher Gewandtheit unter mehrere Personen 
dialogisch vertheilt vorkommt, ist hinsichtlich des ein- 
geflochtenen Reimes der Langzeilen mit derjenigen dec 
(S. 90) citierten lyrischen Gedichts P.L. III, betreffs der 
Form der cauda mit derjenigen des S. 91 citierten Gedichtes 
P. L. VI verwandt, in letzterer Hinsicht aber mit derjenigen 
des S. 92 citierten epischen Gedichtes ,The Pistil of Susan“ 
identisch. 

Auch die rhythmische Behandlung der Verse ist 
sowohl hinsichtlich des Verhiltnisses von Reim und der 
allerdings hier mehr zuriicktretenden Alliteration zu ein- 
ander, als auch in Bezug auf die Verwendung der mittel- 
englischen Verstypen’ im wesentlichen die namliche, wie 
sie oben beim epischen Verse (§§ 53—55) skizziert wurde: 
Typus A und A!, BC und LC! werden in den Langzeilen 
vorwiegend angetroffen; doch kommt auch noch vereinzelt 
Typus C1 vor im zweiten Halbverse, z. B. in dem oben 
citierten Spiel von der Siindflut: that wold vdéwoh sdyf 172, 
of the tént mdéyne 487, wille com agdne sdéne 488. 

Im Abgesang aber ist der § 56 dargelegte Unterschied 
zwischen ersten Halbversen und zweitem Halbverse als Ab- 
schluss der Strophe oft mit grofer Consequenz eingehalten. 

An anderen Stellen kommen in 4hnlichen Strophen ge- 
strecktere Verse dieser Art vor, welche fast ein alexandriner- 
artiges Geprige tragen (vgl. Metrik I, 229), sowie um- 
gekehrt in den Coventry Mysteries Ofters Strophen der 
ndmlichen Gestalt in Versen geschrieben sind, welche sich 
infolge ihres gedrungenen Baues den viertaktigen nihern 
oder geradezu in solche iibergehen (vg). ibid. S. 230, 394, 395). 
Ja, die Vermengung der Versarten ist hier so weit ge- 
trieben, dass mit einem Aufgesang aus vierhebigen Versen 
ein Abgesang aus vier- und dreitaktigen, entsprechend der 
von Kénig Jakob I. angegebenen, S. 99 citierten Beschreibung 
solcher Strophen, verbunden ist und umgekehrt mit einem 
Aufgesang aus viertaktigen Versen ein Abgesang aus 
zweihebigen. 

§ 59. Der ausgesprochen vickhehine Vers aber bildet 
doch den Grundstock der in diesen Dichtungen vor- 
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kommenden, auch zu einfacheren Strophenformen verbundenen 
Versarten, wie er denn auch noch in der weiteren Ent- 
wicklungsgeschichte des Dramas popular blieb. Skeltons 
Moral-Play , Magnificence“, sowie die meisten der in D ods- 
leys Collection of Old Plays, vol. I—IV, enthaltenen Mo- 
ralitves und Interludes sind zum grofien Theile (u. zw. gewohn- 
lich in den volksthiimlichen, von den humoristischen Personen 
gesprochenen Partien, -wahrend allegorische und historische 
Personen meist in gleichtaktigen Versen reden) in diesem 
nun in der Regel paarweise reimenden Metrum ge- 
schrieben, welches hier unter dem Einflusse der in demselben 
zur Verwendung gelangenden gleichtaktigen Versarten all- 
mahlich einen ziemlich regelmibigen, j}ambisch-anapisti- 
schen oder trochadisch-daktylischen Rhythmus annimmt. 

Namentlich Verse mit aufsteigendem jambisch-anapisti- 
schen Rhythmus sind beliebt, wie denn die mittelenglische 
Langzeile ja tiberhaupt auch schon in den vorangehenden 
Jahrhunderten gewéhnlich mit einem ein- oder mehrsilbigen 
Auftakte beginnt. 

Von den in der mittelenglischen alliterierenden Lang- 
zeile gebrauchlichen Verstypen tritt der dem taktierenden 
Rhythmus widerstrebende Typus C(C1), der schon in den 
Coventry Plays wohl nur noch selten, wenn. tiberhaupt, an- 
zutreffen sein diirfte, mehr und mehr zuriick, um schlief- 
lich ganz zu verschwinden, so dass Typus 4 (A') und 
daneben, wenn auch viel seltener, Typus BC(BC') die 


_ Alleinherrschaft behaupten. 


§ 60. Von den leichter zugianglichen Stiicken des Bischofs 
John Bale (1495—1563) ist seine Comedye Concernynge Thre 
Lawes, herausgegeben von. A. Schroer (Anglia V, 8S. 137 ff; 
auch als Separatausgabe, Halle, Niemeyer, 1882) in zwei- 
und vierhebigen Versen, und sein Kyng Johan. (ec. 1548), 
herausgegeben von Collier in den Camden Society Publi- 
cations, 1838, ginzlich in diesem letzteren Metrum geschrie- 
ben. Das zuletzt genannte Stiick ist noch aus dem Grunde von 
besonderem Interesse, da in ihm, 4hnlich wie in zwei angel- 
siichsischen Gedichten (vgl. S. 112, 113), Verse vorkommen, die 
zur Hilfte oder ginzlich aus lateinischen Wortern bestehen ') 


1) Verse derselben Art begegnen auch in Bale'’s Songe vpon Benedictus, 
herausgegeben von Schrier, a. a. O., 223/4 (87/8). 
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und somit fiir die vierhebige Skansion der englischen Verse 
dieses Sttickes, sowie der Langzeilen in The Thre Lawes, 
die Schréer auf Grund der Vierhebungstheorie der Halb- 
verse fiir achthebige Langverse erklirt hat, wieder eine 
sichere Handhabe bieten, z. B.: 

A péna et cilpa | I desire to be clére, 8. 33 

In némine pdtris, | of all that éver I hard §. 28 

ludicdte puptllo, | deféndite viduam; S. 6. 

Andere derartige Verse Yetsanert S. 5, 6, 53,).62,978; 92. 

Doch auch abgesehen von diesem unwiderleglichen Be- 
weise fiir die vierhebige Skansion der Langzeilen ‘ist die 
rhythmische Ubereinstimmung derselben mit den im letzten 
Paragraphen betrachteten epischen alliterierend-reimenden 
Langzeilen durch Wiederkehr derselben Typen leicht nach- 
zaweisen, obwohl auch hier ein Unterschied zwischen dem 
ersten und zweiten Halbverse nicht mehr zu bestehen scheint. 

Typus A ist natiirlich auch hier der hiaufigste und 
kommt in manchen Unterarten vor, die namentlich durch 
ein-, zwei- oder mehrsilbige Auftakte, zwei- oder mehrsilbige 
Senkungen zwischen der ersten und zweiten Hebung und 
ein- bis dreisilbige Senkung nach dieser unterschieden werden. 
Die gewohnlichste Gestalt desselben entspricht dem Schema 
(x)x-xx+ x, wihrend die Form “x x~.x seltener begegnet. 
Typus.A! lasst ebenfalls hiaufige Auftakte und Mittelsen- 
kungen zu, entspricht also meistens der. Formel (x) x~xx~, 
seltener “xx. Typus BC (x)xx+x+x kommt nur selten 
vor, BC! (x<)xx— “x dagegen sehr oft; Typus-C (x)xx++x 
ist noch immer nachzuweisen , Typus C1 (x)xx+ ist 
dufierst selten geworden. 

§ 61. Untersuchungen iiber. die numerische Vetteveng 
sowie -namentlich tiber die Gruppierung dieser Typen 
fehlen noch"), wiirden aber von Wichtigkeit sein fiir die 
genauere Kenntnis der Entwickelung des jambisch-anapisti- 
schen, respective trochdisch-daktylischen Metrums aus dem 
vierhebigen Verse. Es leuchtet sofort ein, dass dabei auch 
die Verwendung’ des Auftaktes in den Typen A und A}, 
die wir daher hier noch weiter durch die Bezeichnungen 


*) In einem der nachsten Hefte der , Wiener Beitrage zur englischen 
Philologie“ wird eine solche, von Dr. Rea: Dittes verfasst, verdffentlicht 
werden. 
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mA(A1) = A oder A‘ mit Auftakt, und 0A(A!) = A oder A! 
ohne Auftakt unterscheiden, zu berticksichtigen sein wiirde. 
Kinige Beispiele mégen dazu dienen, die obigen Andeutungen 
naher zu veranschaulichen. Es ergeben sich je nach dem 


Vorhandensein oder Fehlen des Auftaktes in den einzelnen 


Halbversen vier Arten von Versen: 


1. Verse mit vorhandenem Auftakte in beiden Halb- 


versen, am zahlreichsten vertreten, und darunter namentlich 
die Combinationen 4 (A) + A(A!), A(A1) + BO1(BOC): 


mA +mA: 


mAtmA: 
mA. .+mA?: 
mAI+t BC: 


mAi+t BC; 


mA1+ mA}; 
mAl+ BO!: 
mA +mA?; 
mAl+ BC: 
mAl+mA : 
mA BC: 
m Al + mA}: 


mA+tmA: 


mA +BC:; 


For by méasure, i wdrne you, | we thynke 
to be giydyd; Skelt. Magn. 186 

For mischefe wyl madyster vs, | yf méasure 
vs forsdke. ib. 156 

Full gréat I do abhor | this your wicked 
sdying ; Dodsl. II, 8. 72 

You may sdy you were sick, | and your 
héad did cche, 

That you listed not this night | any siipper 
mdke. ib, Il, 119 

And you nothing regérd | what of mé may 
bettde? ib. II, 216 

Our ldwes are all dne, | though you do 
thré apére Bale, Laws v. 63 

Whome ddyly the déduyll | to great sijnne 
doth allire, ib. T47 

By him haue I qgéte | thys fowle dyséase 
of bédye, 

| am now throwne in a 
léprye. ib. 749/50, 
tregarde: not the pope, | not yet hys whirysh 
kajngedom, ib. T70 

Such libbers, as hath | dysgysed héads in 
their hdodes, Bale, Johan S. 2 

Peccedvi mea ciilpa: | I submit me to yowr 
hélynes. ib. 8. 62 

With all the 6fsprynge, | of A’ntichristes 
generdeyon ib. 102 

Master Rdlph Roister Déister | is but déad 
and géne; Dodsl. III, 59 


And, ds ye se here, 


Ca mA: 


CO + BO: 


mAI+ OL. ;: 
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And as thré téachers, | to hijm- we yow 
dyréct Bale, Laws 67 

Of their first frédome, | to their most high 
decdye, ib. 82 

Such an other ts not | in the whéle sduth. 


ib. 1066. 


2. Verse mit vorhandenem Auftakt im ersten Halbverse und 
fehlendem Auftakt im zweiten, fast nur durch 4(A’) + A(4?), 
selten durch BC!(BC) + A(A!) vertreten: 


mA + oA’; 


mA + oA}: 
muss ofA! 


mA + oA}; 


BiCe 2696 Ate 


For wélthe without méasure | sédenly wyll 
sljde, Skelton, Magn. 194 

Howe sédenly worldly | wélth dothe dekdy, 
How wisdom thorowe wadntonnesse| vdnyis- 
shyth awdy, ib. 2579/80 

Behold, I prdy you, | sée where they dre. 


; Dodsl. I, 10 
I am your éldest sén,| Hsau by my ndéme, 
II, 249. 


3. Verse mit fehlendem Auftakte im ersten und vor- 
handenem .im. zweiten Halbverse, gleichfalls gewdhnlich 
durch die Typen 4(A') + A(A!), selten durch A (A¥) + 
+ BC(BOQ1) vertreten: 


oA + mA: 
0 A} simnd 2 
oA + mA); 
oA A+mA: 
0 Al + mA?!; 
oA + mA!; 
oA +mA: 
CAMA BE: 


oA + BC: 


Méasure continwyth | prospérite and wélthe. 
Skelt., Magn. 142. 

Méasure and I' | will néuer be devijdyd, 
ib. 188 

Sighing and sdbbing, | they wéep and they 
wdil. Dodsl. III, 174 

E'sau is gtven|to Wose and lewd living. 
ib. IT, 196 

Living in this world | from the weést to 
the éast ib. IIT, 103 

Charge and enfdrce hym, | in the wdyes of 
vs to gd, Bale, Laws 102 

Quderite judicium, | subventte opprésso, 


Bale, Johan 8. 6 © 


For by conféssion | the holy father knoé- 
weth ib. 8.11 

Dé they so in déde? | Well, they shall 
not Ad so lénge. ib. 97. 
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4. Verse mit fehlendem Auftakte in beiden Halbversen, 
nur vertreten susie AGA + - (A): 


oA+o0A: Johan 
S. 25 

oA+o0A: Peace, for with ay spéctables | viddam et vi- 
débo. ib. §. 30 

oA+oA : Syr, without dny | linger délyaunce, Skelton, 
Magn, 239 


o0A+0A!: Win her or lése. her, | try you the trap. 
Dodsl. IV, 132 
oA+oA!; 


ib. I, 9 
oA+o0A!: Whdt, you sducy | mdélapert kndve, ib. II, 145. 


Das numerische Ubergewicht von Typus 4 und A? ist 
unverkennbar, und zwar werden diese beiden Versarten ge- 
wohnlich in dieser Reihenfolge zu einem Langverse ver- 
bunden. 

SchlieBlich’ wird dann dieser Rhythmus des Verses 
(A + A?) fast zur ausschlieBlichen, jedenfalls nur selten durch- 
-brochenen Regel, wie dies u. a. der Prolog zu dem Lust- 
spiel Gammer Gurton’s Needle (Dodsl. IV, 172) erkennen lasst : 

As Gdmmer Girton, | with mdny a wide stitch, 

Sat ptecing and pdtching | of Hodge her man’s bréech, 
By chance or misfortune, | as shé her gear toss’d, 

In Hedge leather bréeches | her néedle she ldst. etc. _ 

Vielleicht darf man in dieser Vorliebe des zweiten 
Halbverses fiir den Typus A! noch ein ‘Nachwirken des 
iilteren mittelenglischen Unterschiedes zwischen dem ersten 
und dem zweiten Halbverse erkennen. 

§ 62. Dafiir spricht ferner noch die Verkniipfung der 
Halbzeilen zu gewissen Strophenformen, die in einigen der 
zuletzt erwaihnten dramatischen Dichtungen eee so 
namentlich in Bales Thre Lawes. 

‘Hier sind nimlich die in den letzten vier Versen aus halben 
Schweifreimstrophen bestehenden Abgesinge der friiher 
(§§. 52, 58) beschriebenen alliterierend-reimenden, epischen 
und dramatischen Mysterienstrophen zu vollstandigen, sechs- 
oder achtzeiligen Schweifreimstrophen nach Art der § 57 
erwahnten erginzt worden. 
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Folgende Beispiele mégen dies veranschaulichen : 
With holye dyle and wiitter, 
I can so eldyne and clitter, 
That I edn at the latter 
Manye siittelties contrive. 
I can worke wiles in bittle, 
If I do dnes but spdttle, 
I can make cérn and edttle, 
That théy shall never thrive. vv. 459—446. 


I have chdrmes for the pléwgh, 
And dlso for the céwgh, 
She shall geue milke ynéwgh, 
So ling as I am pléased. 
Apace the mille shall gé, 
So shall the crédle dé, 
And the misterde querne alsd, 
No man therwith dyséased. vv. 463—A70. 


Hier ist wieder der friiher beobachtete rhythmische 
Unterschied zwischen den Hauptversen, die ersten Halb- 
versen, und den Schweifreimversen, die zweiten Halbversen 
entsprechen, bemerkbar und so in den meisten Strophen 
dieses Stiicks, wenn auch nicht in allen. 

An anderen Stellen begegnen diese Verse auch in 
etwas freierer , ungleichgliedriger Reimstellung, so reimen 
z. B. vv. 190—209 in der Stellung aaabeccb, ddbeeb, 
seer aT: 

§ 63. Aus einer derartigen Auflésung der vaeneteed 
Langzeile ist ferner noch unter dem Einfluss solcher, 6fters 
ungenau nachgebildeter oder auch durch Reimverkettung 
mit einander verbundener Schweifreimstrophen der sogenannte 
Skelton’sche Vers hervorgegangen, so benannt, obwohl 
er schon in friiheren Moral-Plays, z. B. The World and the 
Child, begegnet, weil Skelton sich desselben mit Vorliebe 
bediente. Das Charakteristische an diesem Metrum ist, dass 
in der Regel eine fortlaufende Reihe zweihebiger, sowie, 
gelegentlich mit denselben abwechselnd, auch ein-, drei- oder 
vierhebiger (resp. -taktiger) Verse in schweifreimstrophen- 
artigen oder auch anderen, z. B. paarweise gebundenen Reim- 
stellungen auf einander folgen, wie z. B. in den folgenden 
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aus Skeltons Colin Cloute (I, 311) und aus seinem Gedicht 
Caudatos Anglos (I, 193) entnommenen Stellen: 


What edn it avdyle Gup, Scét, 
To dryve forth a sndyle, Ye blét: 
Or to mdke a sdyle — Lauddte 
Of an hérynges tdyle; Cauddte, 
_ To rime or to rdyle, Sé in bétter, 
To write or to endjte, Thy péntaméter. 
E’yther for delite, This Dindds, 
Or élles for despite, This Scdttishe ds, 
Or békes to compile He rijmes and réyles 


Of dijvers maner stile, ete. That E’nglishman haue tdiles. 
- Weitere Proben dieses Versmafies s. Metrik I, 238—242 
und Skelton ed. A. Dyce, p. CXVII ff. 


C. Der neuenglische vierhebige Vers. 


§ 64. Wenn iiber die Skansion der 8. 105 citierten 
Verse aus dem schon zu Anfang der neuenglischen Zeit 
geschriebenen Lustspiel Gammer Gurton’s Needle nach den 
vorangegangenen Erérterungen noch irgend ein Zweifel ob- 
walten kénnte, so wiirde derselbe sofort beseitigt werden 
durch das folgende Verspaar und die iiber den zweiten Vers 
desselben von dem alten Metriker Gascoigne gesetzten Accente 
(Arbers Reprint der ersten Ausgabe von 1575, p. 34; vgl. 
Schipper, Zur Zweihebungstheorie der alliterierenden Halb- 
zeile, Engl. Studien, V, 8. 490): 

No wight in this world | that wealth can attayne, 
Unlésse hé beléue | that dll rs but udyne. 

Denn der Rhythmus derselben ist mit den oben citierten 
Prolog-Versen vollig identisch, sowie gleichfalls mit dem- 
jenigen der zehn Jahre spater (1585) von K6nig James I 
in seinen , Revlis and Cavtelis“ beschriebenen, S. 80 citierten, 
von ihm tumbling verse benannten, alliterierend-reimenden 
Langzeile: 

Fetching fide for to féid | fast firth of the Farie. 

In demselben Rhythmus wurden nun auch manche 
volksthiimliche Lieder und Balladen abgefasst, so u. a. 
dies populare, nach Pereys Vermuthung zur Zeit Konig 
Jakobs I. aus einer Alteren Vorlage umgearbeitete, von 
Biirger unter dem Titel ,Der Kaiser und der Abt* im 


selben Metrum ins Deutsche tibertragene Ballade King John 
and the Abbot of Canterbury (Percy Rel. II, Ill, 7): 

An dncient stéry | Ile téll you anon 

Of a nétable prince, | that was ecdlled king Jéhn; 

And he riled E'ngland | with mdine and with might, 

For he did great wréng, | and maintéin’d little right. 


And I'le téll you a.stéry, | a stéry so mérrye, 
Concérning the A’bbot | of Cdnterbirye; 

How for his héuse-kéeping, | and high rendwne, 
They rode post for him | to faire London téwne. 

Dieser vierhebige, jambisch-anapadstische Langvers, der 
also ganz unzweifelhaft ein directer Abkémmling der alten, 
alliterierenden Langzeile ist, blieb ein beliebtes Metrum in 
der volksthiimlichen englischen Poesie bis auf unsere Zeit. 
Er kommt.vor bei Wyatt, Th. Tusser, Spenser, 
Shakspere, Ben Jonson, Rochester, Matthew 
Prior (der 1715 eine Ballade ,Down-Hall* dichtete mit 
dem Zusatz zum Titel: To the tune of King John and the 
Abbot of Canterbury), Rowe, Pope, Swift, Allan Ram- 
say, Gay, Goldsmith, Rob. Burns, Th. Moore 
und vielen anderen, theils in freier, vierhebiger, theils in 
mehr regelmafiger, jambisch-anapastischer Behandlung (vgl. 
Metrik I, §§ 108—-114); endlich auch 6fters, wie z. B. bei 
Coleridge, Byron u.a., in Gemeinschaft mit dem. vier- 


taktigen Metrum an lebhafter bewegten Stellen ihrer Ge- 


dichte (vgl. Metrik IT, §§ 121, 122), worauf bei dem vier- 
taktigen jambischen, bezw. jambisch-anapidstischen Verse 
zurtickzukommen sein wird (vgl. Buch I, Theil Il, A, Kap. 1 
und B, Kap. 3 dieses Werkes). 
oa eingeflochtenen Reim. wurde dies Metrum 6fters 
auch. zu einem zweihebigen aufgelést, wie z.B. in folgenden 
Versen Th. Tussers: 
If hisbandry brdggeth 
« To gé with the bést, 
Good. hisbandry bdggeth 
Up gold in his chést. 
Uberhaupt sind die simmtlichen neneren ‘Semibiegth ana- 
-pastischen und trochaisch-daktylischen Versarten, zumal die 
viertaktigen, wie sich bei der Betrachtung derselben ergeben 
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wird, nicht nur als Abkémmlinge des alten vierhebigen 
Langverses anzusehen, sondern auch in ihrem Bau noch 
vielfach von dem selbst in seinen modernen Formen noch 
Ofters an die alten Typen erinnernden Rhythmus beeinflusst 
worden. . 

§ 65. Endlich ist noch in Kiirze einer bis jetzt freilich 
nur ziemlich schwachlichen Wiederbelebung deralten 
vierhebigen reimlosen Langzeile in nicht regel- 
mafig alliterierender Form Erwahnung zu thun, die in 
neuerer Zeit erfolgt ist. 

Folgender Passus aus William Morris’ dramatischer 
Dichtung Love is enough mige von dem Bau dieses Verses 
einen Begriff geben: 

Gir Master Oliver, | théu who at all times 

Mayst 6pen thy héart | to our lérd and mdster, 

Téi us what Udings | thou hdst to deltver; 

For our héarts are grown héavy, | and whére shall we turn to, 
If this the kings glory, | our ygdin and salvdtion, 

Must go déwn the wind | amid gloom and despdiring. 

Hinsichtlich des Rhythmus wieder regellosen Verwendung 
‘dec Alliteration stehen diese vierhebigen Langzeilen etwa 
auf demselben Niveau wie diejenigen der dramatischen 
Dichtungen des XV. und XVI. Jahrhunderts. 

In dhnlichen Versen bewegen sich Longfellows 
Ubersetzung des angelsichsischen Gedichtes Zhe Grave, 
ferner James M. Garnetts Ubersetzung des Beowulf 
und der Elene Cynewulfs, waihrend George Stephens 
in seiner 1844 verdffentlichten, nur in germanischen, zum 
Theil aber nach mittelenglischer Weise flectierenden Wortern 
geschriebenen Ubersetzung des angelsichsischen Gedichtes 
vom Phénix den Stabreim stets durchgefiihrt hat. 

§ 66. Zusammenfassung. Den Schluss dieser Ent- 
wickelungsgeschichte der vierhebigen Langzeile midge eine 
riickliufige Darstellung derselben in Beispielen von der 
Gegenwart bis zu den iltesten Denkmilern bilden, um die 
Gleichartigkeit ihres rhythmischen Baues wihrend aller 
Perioden ihrer Geschichte zu veranschaulichen. 

XIX. Jahrh. Ende: 
For nine days the king | hath slépt not an hour 
And taketh no héed| of soft words or beséeching. W™ Morris. 
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Anfang: . 
So that wildest of waves, | in their dngriest médod, 
Scarce bréak on the béunds | of the lind for a réod. 
Lord Byron, Siege of Corinth, vv. 383/4. 
XVIII. Jahrh. Ende: 
My héart’s in the Highlands, | my héart ts not hére; 
My héart’s in the Highlands|a-chasing the déer. Rob. Burns. 
XVI. Jahrh. Mitte: 
A cébbler there wis, | and he lived in a stdll 


[fiir rhythmisch gleich erklart von Bischof Percy (1765) mit 


In a sémmer séason, | when sdft was the sdnne, 
I shépe me wto shrouds, | as I a shépe wére, ete. (Lang- 
land, Piers Plowmann Prol. vv. 1, 2.) 
und 
Ham and héahsetl | héofena rices Gen. 33. 
Scéop pa and scyrede | scippend tre eo 65.] 
XVIII. Jahrh. Anfang (1715): 
I sing not old Jéson | who trdvel’d thro’ Gréece 
To kiss the fair mdids | and posséss the rich fléece. 
(Matthew Prior, Down-Hall; To the tune of King John 
and the Abbot of Canterbury), 
XVII. Jahrh. Anfang oder XVI. Jahrh. Ende: 
An dneient stéry | L'll téll you andn 
Of a nétable prince | that was cdlled king Jéhn. 
King John and the Abbot of Canterbury. 
XVI. Jahrh. Ende (1585): 
Fetching fide for to féid tt | fast firth of the Fdrie 
(allit.-reim. Langzeile Montgomerys; in der durch 
Accente angegebenen Weise skandiert von dem gleich- 


zeitigen Metriker Konig James I.) . 


17D: 
No wight in this world | that wéalth-can attdyne, 


Unlésse hé beléve | that dll is but vdyne; 


(so:in der zweiten Zeile mit vier Hebungen bezeichnet. 


und skandiert von dem Metriker G. Gascoigne). 
Kurz vor 1575: 


As Gdmmer Guirton, | with mdny a wide es 
Sat piecing and patching | of Hédge her man’s. bréech. 
Stille, Gammer Gurton’s Needle. 
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| Such hibbers as hath, | dysgysed héads in their héods, 8. 2. 
Thinke you a Réman | with the Rémans cannot lije? 8.84. 
For as Christe ded say to Péter, | Ciro et sdnguis 
Non reveldbit tibi, | sed Prter meus celéstis. 8. 92/3. 

A péna et cilpa | 1 desire to be cleére, 
And thén all the dévylles | of héll oa not fere. 8. 33. 
Judicdte puptlio, | deféndite viduam: 
Defénde the wijdowe, | whan she ts in dystrésse. S. 6. 
Sdncte Dominice, | dra pro nobis. 
Sdnete pyld ménache, | I be-shréw vobis. 
Sdnete Franctsse, | dra pro nédbis. 8. 25 
Bales (7 1563) King Johan. 
XVI. Jahrh. Anfang: 
Apon the mnideummer évin, | Mirriest of nichtis, Dunbar, 
Twa Mariit Wemen 1. 
XV. Jahrh. Zweite Halfte. 
In the chéiftyme of Chérlis, | that chdsin chiftane, 
Rauf Coilzear, v. 1. 
XV. Jahrh. Erste Hialfte: 
In the tyme of A’rthour, | as tréw men me tdld, 
Golagros and aanes ved 
XIV. Jabrh. Ende: 
Moste mighty Madhowne | méng you with mir Ave 
Both of biirgh and of téwne, | by féllys and by firthe; 
8. 140. 
Out, alds, I am géne! | oute apén the, man’s winder! 8.30 
Towneley Mysteries. 
XIV. Jahrh. letztes Viertel: 
In a sémer séson, | whan séft was the sénne. Langland, 
Piers Plowmann, Prol. v. 1. 
c. 1350: 
Ba com a Wois to Wosdor | and séide him pise wordes; 
Joseph of Arimathia, vy. 21. 
ce. 1300: 
Ich herde mén vpo méld | indke much mén; 
ib. Polit. Lieder IT, v. 1 


pee Lérdinges, | a newe sdng ichulle biginne, 
Béddeker Polit. Lieder VI, v. 1. 


XIII. Jahrh. ¢. 1250: ae 
A'lle beon he blipe | pat #0 my sdng lipe: ; 
A sdng the schil you singe | of Mirry pe kinge. Kae ‘ 

Horn. vv. 1—4. i 

ey 200% a 
And swdé heo ginnen wénden | ‘ford to pan kinge: Laya- . 

mons Brut, vv. 13811/12. ; 
Vinbe fiftene 3ér | pat fole is isdmned. ib. vv. 13855/6. 

XI. Jahrh. ¢, 1150: 

chéorl beo in frop 

his sédes to séwen, | his médes to médwen, Alfred's Prov. 

vv. 91—4. 


bite if he béo | in béke tléred. ib. 65,6. 
XJ. Jahrh. Ende: 
pét henam be wthte |and mid micelan inrihte. Chronik 1087, 
v. 4. 
Erste Hilfte: a 
siime ht man bénde, | stime hi man blénde, Chronik 1037. 
ne weard Aréorlicre déd | gedon on isan garde, ib. v. 6. 
Anfang: 
Se of édelre wes | virginis partu, 
Clene acénned, | Christus in drbem. 
Oratio poetica ed. Lumby, EETS 65, vv. 1—4. 
Hwet! ie Gna sét | énnan béarwe, 
Mid hélme bepéht, | hdlte to-middes, 
per pa wéterbirnan | swégdon and tirnon, 
on middan gehége | gal swa te sécge. 


Be domes uae" ed. Lumby, EETS 65, vy. 1—4. 


Anfang: 
pet Sonn se strdnga | swa of-sléan mthte 
Gn pusend mdnna | mid pws dssan ctnbane. Alfric, Liber 
Judicum (v. 282/3) ed. Grein, Anglia I, 147 ff. 
X. Jahrh. Ende: s 
efre embe stinde | he séalde sume winde, 
pa hwile pe he apepne | eéaldan moste. ; 
Byrhtnoth, vv. 271/2. 
TX. Jahrh. 
wyrmum bewinden, | witum geliinden, 


héarde gehéfted | in hélle brine. Judith 115/6. 
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wildre biwiinden | in ere wlitigan byrig. 

Héfad us alifed | licis ductor 

pet we motun hér | méruéri?) 

goddedum begtetan | géudia in célo. Phinix 665—669. | 

onféngon filwihte | and fréodowére 

Wwildres wédde | witum aspédde. Andreas 1632/3. 

per wes bérda gebréc | and béorna gepréc, 

héard hdndgeswing | and hérga gring, 

sy0dan héo éarhfere | rest métton. Elene 114—116. 

Bigon pa td bénce | bled-agende 

Fille gefegon. | Fégene gepégon 

médoful mdnig | maégas Para Beowulf, 1013—5. 
VIL. Jahrh. 

Nu seyjlun hérgan | héfaenricaes udrd, 

métudes mdecti | end his modgiddne. Cedmon, Hymnus 1, 2. 

§ 67.-Wenn wir auf Grund der vorgefiihrten Beispiele er- 
wigen, dass alliterierend-reimende Verse schon in den dltesten 
Denkmilern (Beowulf, Elene, Andreas, Judith, Phénix ete.) 
sich ganz in derselben Weise dem allgemeinen Versrhythmus 
der lediglich alliterierenden Verse einreihen wie in den spia- 
teren angeisichsischen und friihmittelenglischen Dichtungen - 
(Byrhtnoth, Be domes dege, Oratio Poetica, Chronik 1036, 
1087, Alfreds Proverbs, Layamons Brut), wenn wir ferner 
sehen, dass in einigen dieser Denkmiéler, niaimlich in dem 
friihangelsichsischen Phénix und in der spiitangelsichsischen 
Oratio Poetica, lateinische Halbverse, verbunden mit angel- 
sachsischen Halbversen zu Langzeilen von genau derselben 
Bauart, sich in den altenglischen Versrhythmus geraileso ein- 
fiigen, wie dies in einer Dichtung des XVI. Jahrhunderts 
(Bischof Bales Kyng Johan) der Fall ist, wenn wir endlich 
erkennen. dass die Verse dieses Dramas rhythmisch im Prin- 
cip durchweg und hiufig im einzelnen genau tibereinstimmen 
mit epischen und lyrischen alliterierend-reimenden Langzeilen ~ 
desselben Zeitraumes, welche von zwei, mit den Verfassern 
solecher Verse gleichzeitig lebenden Theoretikern, Gascoigne 


1) So lesen wir mit Sievers, Altgerm. Metrik (S. 17) und dem MS. — 
Grein liest merer?. j 
Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 8 
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und Konig James I., unabhingig von einander, fiir vierhebige 
Verse erklirt worden sind, die den namlichen Rhythmus 
haben wie ein noch heutigen Tages in der englischen und 
deutschen Poesie populares vierhebiges Metrum, so ist nach 
unserer Uberzeugung die Kette der Beweise fiir die rhythmische 
Gleichartigkeit aller hier vorgefiihrten Langverse und fiir 
den vierhebigen Rhythmus derselben (den zweihebigen «der 
Halbverse), der angelsichsischen wie der mittel- und neu- 
englischen, ganz abgesehen von der durch neuere Unter- 
suchungen nachgewiesenen Fortdauer der wichtigsten angel- 
siichsischen (Halb-)Verstypen bis in die mittel- und neu- 
englische Zeit hinein, als geschlossen anzusehen. 

Wir glauben daher, diese Darlegung mit denselben 
Worten beenden zu diirfen, mit denen der Abt Alfrie seinen 


Bericht iiber eine Sache (vgl. das obige Citat aus ‘seinem 


liber Judicum), die in erheblich héherem Grade dem Zweifel 
zuginglich war und ist, zum Abschluss brachte: 
Gif hwa pises ne gelifo, he is ruingeléafulic. 


Il. THEIL. 
Fremde Metra. 


I. Abschnitt. Allgemeine Betrachtung. 


KAPITEL 1. 
HEinleitung. 


§ 68. Erst cirea 150 Jahre nach der norminnischen Er- 
oberung wurden unter dem Einfluss norminnisch-franzésischer 
und mittellateinischer Versarten fremde Metra in die eng- 
lische Literatur eingefiihrt. Auch fiir sie besteht das fiir die 
gesammte Rhythmik principiell giltige und im allgemeinen 
beobachtete Gesetz, dass der Wortaccent, respective 
der syntaktische Accent mitdemrhythmischen 
Accent in Ubereinstimmung zu sein habe, eine 
Forderung, die allerdings fiir die in Bezug auf das Ver- 
haltnis von Hebung und Senkung zu einander freier gebauten 
altnationalen vierhebigen Langzeilen viel leichter zu be- 
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obachten war, als fiir die in dieser Hinsicht fester gegliederten 
gleichtaktigen Rhythmen, weshalb sich denn in jenen nur 
seltene und geringe, in diesen dagegen hiufige und stiirkere 
Abweichungen von der genannten Fundamentalregel vor- 
finden. 

Von dem nationalen, vorwiegend auf dem Gesetz der 
vier Hebungen des Verses bei schwankender Anzahl seiner 
Senkungen beruhenden Metrum der alliterierenden Langzeile 
unterscheiden sich diese neuen Versarten durch 
einen im Princip regelmaibigen Wechsel be- 
tonter und unbetonter Silben und durch Gleich- 


“artigkeit ihrer Versfii®Be oder Takte, weshalb sie 


gleichtaktige Metra genannt werden. Von diesen sind 
vier Hauptarten zu sondern, namlich steigend und fallend 
zweisilbige und steigend, respective fallend dreisilbige, oder 
jambische und.trochdische, anapadstische und 
daktylische. In der mittelenglischen Poesie ist 


aber nur der jambisehe Rhythmus zur Anwendung 


gelangt. Die drei anderen Arten wurden erst zu Beginn 
der neuenglischen Zeit eingefihrt. 

Es mége hier zunichst das Nothige in foe auf die 
Entstehung der verschiedenen gleichtaktigen Versarten aus 
den oben genannten vier Arten von VersfiiBen oder Takten 
mitgetheilt werden, wobei wir nur die jambischen und tro- 
chiischen Versarten ins Auge fassen, da diese die wichtigeren 
sind und die Bildung der anapistischen und daktylischen 
Metra auf analoge Weise zu erkliren ist. 

Ein Vers entsteht aus einer Summe von Worten, die 
in der Anordnung einer Folge von Takten, und zwar in 
der Regel von gleichartigen Takten oder Versfiiben, anein- 
ander gereiht - sind. Planmiabige Aneinanderreihung von 
ungleichartigen Versfiifen, wie jambischen und anapistischen, 
trochiischen und daktylischen, kommt erst in neuenglischer 
Zeit yor, und auch in solchen Versen herrscht dann doch 
das Prep der zeitlichen Taktgleichheit. 

Also aus aneinandergereihten Versfiifen oder Takten, 
mogen sie gleichartige oder ungleichartige sein, entsteht eine 
Verszeile. Fiir die Zahl der Versfiibe, die eine Verszeile aus- 
machen, ist kein festes Gesetz vorhanden. Hin Vers kann 
in der modernen Poesie in seinem kiirzesten Umfang aus 
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einem einsilbigen Wort, also einem halben Versfub, und 
wird in seiner gréfiten Lange aus acht oder héchstens zehn 
VersfiiBen bestehen. Jedenfalls darf die Verszeile nicht 
mehr Versfiige umfassen, als das Ohr ohne Miihe als ein 


Ganzes aufnehmen kann, die somit einem rhythmischen 


Hauptaccent unterworfen sind, oder es muss, sobald dies 
Maf erreicht ist, eine Pause (Casur) in der Verszeile eintreten, 
welche dieselbe in zwei, seltener drei Glieder sondert, die 
wir nach Westphal mit dem Ausdruck rhythmische 
Reihen bezeichnen (vgl. § 2). 

§ 69. Nach der Zahl der Takte kénnen wir die Verse 
eintheilen mit Beibehaltung antiker Benennung in Dimeter, 
Trimeter, Tetrameter etc., wobei die Metren zu je zwei 
Jamben oder Trochien, Anapisten oder Daktylen gerechnet 
werden, so dass also ein jambischer Tetrameter acht Jamben 
enthalt. Bestelen die Verse, respective die rhythmischen 
Reihen, aus denen sie bei groéferem Umfange zusammen- 
gesetzt sind, aus lauter vollstaéndigen Takten, also aus einer 
gleichen Zahl von Senkungen und Hebungen, so heifien 


sie akatalaktische, das heiSt vollzihlige Verse (Dimeter, | 


Trimeter ete.). Wird der letzte Takttheil des Verses oder 
der letzten rhythmischen Reihe desselben aber durch das 


Fehlen einer Silbe charakterisiert, also durch eine’ Pause 


ausgedriickt, so heift der Vers ein katalektischer, ein unvoll- 
zahliger. Folgende Beispiele mégen dies erlaiutern: 
| Akatalektischer, jambischer Tetrameter: 
Y spéke of Ihésu, Marie sdne, | of dlle kinges hé is fidur, 
pat siffred dép for dl man-kin, | he ts our dlder créatéur. 
Seynt Katerine II, vv. 89—92 (Horstmann, 
Altengl. Legenden, Neue Folge, 8. 244). 
Come listen td my méurnful tdle, | ye ténder héarts and 
lévers déar; 
Nor will you scdrn to héave a stgh, | nor will you blish 
to shéd a téar. 
W. Shenstone: Jenny Dawson. » 
Katalektischer jambischer Tetrameter: 
Ne sdlde né man dén a first | ne sléuhben wél to dénne; 
For mény mdn bihcted weél, | pet hit forzét' wel sdne, 
Poema Morale, vv. 36/37. 
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They cdught their spéares, their hérses rdn, | as théugh 
there hdd been thinder, 
And strick them éach amtdst their shields, | wherewith es 
broke in siinder. 
Sir Lancelot du Lake (Percys Reliques I, 

Il, 7) vv. 65—68. . 


Akatalektischer trochiischer Tetrameter: 


(in mittelenglischer Zeit nicht vertreten) 


Werther hdd a love for Charlotte, | sich as words could 
néver utter ; 


Would you knéw how first he mé hore | shé was cutting 
bréad and bitter. 


Thackeray: Sorrows of Werther, vv. 1, 2. 
Katalektischer trochaischer Tetrameter: 


A'll the dld romantic légends,| dll my dréams come back to mé. 
Longfellow, Secret of the Sea, vv. 1, 2. 
Wird ein ganzer Takt zum Schluss durch eine Pause 

ersetzt, so heifSt der Vers ein brachykatalektischer. 
Brachykatalektischer jambischer Tetrameter: 

Thé Britons this depdrted hénce, | seven Kingdoms hére begéne, 

Where diversely in diverse bréils | the Sdaxons lést and wén. 

Warner: Albions England (Chambers Cyclop. 

. of Engl. Lit. I, 8. 242, vv.1, 2). 


Brachykatalektischer trochdischer Tetrameter: 
Hésten, Lérd, to réscue mé and sét me sdue from trouble; 
Shdmethouthésewhoséek my sdul, reward their mischief d buble, 
Ubersetzung von Psalm 70. 
Wenn beide rhythmische Reihen des Tetrameters brachy- 
katalektisch gebaut sind, so entsteht diejenige der vier 
Formen des mittelenglischen Alexandriners, welche in 
der neuenglischen Poesie die allein gebrauchliche geblieben 
ist, entsprechend dem folgenden mittelenglischen Verspaare: 
Mid jvernésse and pride | and yssing wés that dn; 
He niste nouht pdt he wés | bdpe géd and mon. 
The Passion of. our Lord v, 35/36 
Of A’lbion’s gldérious isle | the wonders whilst I write, 


The stindry Male sdtls, | the pléasures tnfintte. 
Draytons Polyalbion 1, 2. 
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Diese Reihen sind es, die fiir die mittel- und neu- 
englische Metrik gleichtaktiger ae namentlich i in Decrike 
kommen. 

§ 70. Fiir gewohnlich wird die Auflésung dieser aus je 
zwei rhythmischen Reihen bestehenden Langverse zu kiirzeren 
Versen durch den Reim herbeigefiihrt. So entsteht aus dem 
akatalektischen Tetrameter durch Auflésung der beiden 
rhythmischen Reihen desselben mittelst leoninischen Reimes 
das dem franzisischen vers octosyllabe nachgebildete vier- 


taktige kurze Reimpaar, wie es vorliegt in folgenden | 


aus A lutel soth sermon entnommenen Versen (17—20): 
He mdde him into hélle falle, 
And éfter him his children dlle; 
per he was forté ure drthte 
Hine béhte mid his mthte. 
Neuenglisches Beispiel : 
Améngst the mirtles ds I wdlk’d, 
Léve and my stghs thus intertdlk’d: 
,Léll me, said I’ in déep distréss, 
Where I may find my shépherdéss, Carew, 
Poets III, 8S. 703. 


Durch Auflésung mittelst eingeflochtenen Reimes 
(rime entrelacée) geht aus demselben Metrum eine aus vier 
viertaktigen kurzen Versen dieser Art bestehende vier- 
zeilige Strophe hervor: 

I spéke of Ihésu of hévene within; - 

Of dalle kiyngys hé is flour ; 

pat siffryd dép for dlle mankjn, 

He is our dll[r]e créatéur, 

Saynt Katerine II, vv. 89—92. 

(Vgl. zur besseren Veranschaulichung der Auflésung der 
Langzeilen zu Kurzzeilen die oben (S. 116) citierten Verse einer 
langzeilig reimenden alteren Version derselben Legende.) 

Neuenglisches Beispiel: 

When youth had léd me hdlf the rdce 

That Cipid’s scéurge had mdde me rin; 

I loked back to méteé the place 

From whénce my wéary cédurse begin. Surrey, 


Restless Lover (S. 4), vv. 1—4. 
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Auf die gleiche Weise entstehen aus dem akatalektischen 
trochaischen Tetrameter durch leoninischen oder durch einge- 
flochtenen Reim die entsprechenden trochidischen Versarten, 
die aber in reiner Form, d. h. klingend. endigend, nur 
selten in der neuenglischen Poesie anzutreffen sind, sondern 
meistens stumpf endigend oder mit wechselnden stumpfen 
und klingenden Reimen. 

Geradeso wird der katalektische Tetrameter durch ein- 
geflochtenen Reim, und zwar nur durch diesen, in einen 
viertaktigen Vers mit stumpfem und einen. dreitaktigen 
mit klingendem Ausgange aufgelést, wie dies veranschaulicht 
werden mége durch folgende Anfangsverse des von Béddeker 
als WIL II bezeichneten Liedes: 

Bytwéne mérsh and dverijl, 
When spray biginnep to springe, 
pe litel foul hap hire wil 
On hire lid to singe; 
oder durch folgende Anfangsstrophe von Campbells Ge- 
dicht Lord ig Daughter : 
A chieftain té the highlands béund — 
Cries: Boatman, dé not térry, 
Ant Ili yrs thée a silver pound 
To réw us der the férry.“ 


Der in beiden Reihen brachykatalektische Tetrameter 
kann wieder durch leoninischen wie durch eingeflochtenen 
Reim aufgelést werden. Die erstere Art wird vorgefiihrt 
durch das mittelenglische Lied WL IV (Béddeker, 8. 149): 

Wip longing ¥ am ldd, 
On médlde y wixe mdd, 
Y gréde, y gréne, vngldd 
For sélden y am sdd. 

‘Die letztere Art werde veranschaulicht durch ileontle 

den Towneley Mysteries (S. 135) entnommene Verse: 
Lo, Jéseph, & is I, 
An dngelle sénd to thé ; 
We, léyf, I pray the, whi? 
What ts thy wille with mé? 

Durch die nimlichen zwei Arten der Auflésung wird 

der friiher. erwahnte viertaktige Vers, und zwar sowohl 
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der aus den zwei Reihen des akatalektischen Tetrameters 
wie der aus der ersten des katalektischen Tetrameters oder 
Septenars hervorgegangene, zu zwei zweitaktigen Versen 
aufgelést und der zweitaktige zu zwei eintaktigen. 
Folgende Beispiele mégen dies veranschaulichen : 
1. Moost géod, most fair, 2. What shéuld I sdy 


Or things as rare, Since faith is déad, 
To call you's lést; And Trith awdy 
For dll the cést ete. From mé ts fléd? Wyatt, 
Drayton, An Amouret Dr, boule 
Anacreontic (Poets III, 
582). 

3. For mtht 4. Thus [ 
Is rtht, Passe by 
And ftht And die, Herrick’s Hespert- 
Is fltht. Auf den Bruch des ; Bae his Departure 
der Magna Charta durch hence. 


Edward II, vv. 27, 29. 

§ 71. Zu diesen in der mittelenglischen Poesie verbreiteten 
Versarten gesellt sich im 14. Jahrhundert noch der nach 
dem Muster des franzésischen zehnsilbigen Verses gebaute 
fiinftaktige gereimte Vers, dessen Hauptform durch 
folgendes. Beispiel zuniichst vorgefiihrt werden moge: 


A knight ther wds,| and thdt a worthy man, Chaucer, 
Prol. v. 43. 


Endlich ist noch des Schweifreimverses zu gedenken, 
der aber fiir gewohnlich nur in der Gestalt einer sechs- 
zeiligen Strophe vorkommt und daher hinsichtlich seiner 
Entstehung am besten bei den Strophenformen naher zu 
erértern sein wird. Doch war er urspriinglich, wie hier 
gleich bemerkt werden mége, nichts anderes als ein drei- 
gliedriger Langvers und findet sich auch noch gelegent- 
lich in Handschriften und alteren Drucken so angeordnet 
vor, z. B. in der ersten Version der Alexiuslegenden (heraus- 
gegeben von J. Schipper, QF XX) im Vernon MS: 

Stttep stille withduten strif,| And I’ will télle ydu the 
lif | O'f an hély man. 

A'lex wis his right ndéme, | To sérve géd thought him no 
shdme, | Therof néver hé ne bldn, 
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§ 72. Damit sind die in der mittelenglischen Poesie 
vorkommenden Versarten in ihren einfachsten Formen er- 
wahnt. Diese werden aber auf verschiedene Art variiert. 
Zunachst dadurch, dass sie nicht nur stumpfe oder 
mannliche Versausgiinge, respective Reime, sondern nach 
dem Vorbilde der romanischen Verskunst auch klingende 
oder weibliche Versausginge, beziehungsweise Reime haben 
kénnen; ferner dadurch, dass, vom Septenar abgesehen, der 
in correcter Gestalt nur stumpfe Cisur und klingenden 
Versausgang hat, in denjenigen Versen, die tiberhaupt eine 
Casur zulassen, diese ebenfalls sowohl stumpf als 
klingend sein kann. 

Beide Erscheinungen sind einander nahe verwandt, 
indem die beiden Cisur-, respective Reimarten dadurch 
unterschieden werden, dass bei den stumpfen Casuren, be- 
ziehungsweise Versausgingen (Reimen), die Pause unmittelbar 
hinter der letzten Hebung der betreffenden rhythmischen 
Reihe eintritt, bei klingenden dagegen auf die letzte Hebung 
noch eine Senkung (bei der Abart der gleitenden Cisuren, 
respective Reime, eine doppelte oder selbst mehrfache) folgt 
und dann erst die Pause eintritt. Selbstverstindlich kann 
stumpfe Casur mit stumpfem wie auch mit klingendem 
Versausgang combiniert sein und umgekehrt. 

Zunichst mogen einige mittel- und neuenglische Bei- 
spiele fiir stumpfe Cisur mitgetheilt werden im Septenar, 
Alexandriner, Fiinf- und Viertakter, sowie der Vergleichung 
wegen auch im vierhebigen Verse: 

They cdught their spéares their hérses rdn, | as though 
their hdd been thinder, Percy Rel. (vgl. S. 117.) 
The life so shért, so frdil, | that mértal mén live hére ; 
Wyatt. 155 
and thdt a wédurthy mdn, Chaucer, 
Prol. 43. 

For wint of will | in wée I pldin, Wyatt, 8. 44. 
For wémen are shréws, | both shdrt and tdll, Shaksp. H4 
B, V, 3, 36. 

Fiir die klingende Casur sind die beiden Unterarten 
der epischen und lyrischen Cisur zu unterscheiden 
(vgl. betreffs der Aufstellung und Erklarung dieser Namen 
Fr. Diez, ,Uber den epischen Vers“, in dessen ,Altromanische 


A knight ther wis 
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Sprachdenkmale‘, Bonn, Ed. Weber, 1846, 8°, S. 53; Engl. 
Metrik I, 438, 441; II, 24—26). 

_ Der Unterschied zwischen diesen beiden Arten besteht 
beim jambischen Metrum in Folgendem: Bei der epischen 
Casur tritt die Pause, wie beim klingenden Reim, hinter 
einer auf die letzte Hebung der betreffenden rhythmischen 
Reihe folgenden tiberzihligen Senkung ein, woran sich 
dann. der niachste jambische Takt in gewdhnlicher Weise 
anschlieBt. Bei der lyrischen Casur jedoch erfolgt die Pause 
innerhalb eines Taktes, also ris od der Senkung dieses 
Taktes. 

Noch einfacher ist folgends Definition fiir die diel 
Casurarten: Im gewdhnlichen jambischen, Verse ist die 
nach einer lee eintretende Casur eine klingende 


lyrische Casur (also:...v+v|—v—...), eine nach © 
einer Hebung eintretende dagegen eine » stumpfe Ca- 
sur (also:...u+]vtu+...) und eine nach emer He- 


bung nebst einer an diese aus anlehnenden iiberzahligen 
Senkung eintretende eine klingende epische Casur 
(also: wivwetue:|vetvt...), 

Nissi Cisurarten Gee genau ihren romanischen 
Vorbildern. Die epische Caisur, die den taktierenden Rhyth- _ 
mus stort, begegnet bei weitem am seltensten in den gleich- — 
taktigen Metren. In der nicht taktierend gebauten alliterieren- 
den Langzeile dagegen ist dieihr rhythmisch gleiche, klingende 
Casur sowohl in alt-, wie in mittelenglischer Zeit die gewohn- 
liche, durch die Natur der Typen A, C, D bedingte und 
durch die Auflésungen der Typen 8 und D (im angelsichsi- 
schen Vers) gestattete. Sie kommt daher auch im neuenglischen 
vierhebigen Verse haufiger als die anderen Ciasurarten vor. 

Folgende Beispiele mégen dies naher veranschaulichen : 

Epische Casuren: 

Lo Céunterbiry | with fil devdut cordge, ee Prok 22 
He knéweth how gréat Atrides, | that mdde Troy fré; 


? 


Wyatt 152 

And yé there és andther | betwéen those héavens two, . 
Wyatt 161 
Witduten griindwall | to bé lastand: stand. Cursor Mundi, 
Pil 2b: 


| My héart’s in the highlands, | my héart vs not here; Burns. 
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Lyrische Caisuren: | 
_ per hé wes fourty ddwes | dl withite méte, eicion vi 29 
Se séttled hé his oo dnd conftrmd his right. Spens. 
| Faerie Queene, II, X, 60 
; Chaucer, Prol. 29 
This wicked “dete whiinilsthils accdse ; ; Wyatt 150 
pat dlre wirste | pai hi toiiste ; hare and Night. v. 10 
And I’ 
For drijness and Gcprewiass | as it aléne. Tusser. 

Auf die epische Caisur wird wegen der dadurch be- 
wirkten doppelten Senkungen.im_niichsten Kapitel noch 
einmal zuriickzukommen sein, sowie alle drei Casurarten 
bei der Betrachtung des fiinftaktigen gereimten Verses, 
fiir'den sie von grofiter Bedeutung sind, ee schema- 
tisch zu erdrtern sein werden. 

§ 73. Zu dieser durch die verschiedenen Casurarten be- 
dingten Mannichfaltigkeit in der Gliederung der auf dem 
Princip des regelmafigen Wechsels von Senkung und Hebung 
beruhenden gleichtaktigen Metra treten noch mancherlei 
andere, auf germanischen wie romanischen Principien der 
Verskunst beruhende Verinderungen hinzu. 

Diese entstehen zumeist aus dem Umstande, dass es 
in der ersten Zeit der Anwendung gleichtaktiger Rhythmen 
den darin noch ungeiibten Dichtern grofe Schwierigkeiten 
machte oder auch es ihnen aus sprachlichen, sowie — 
namentlich den spateren — aus kiinstlerischen Griinden 
nicht nothwendig erschien, stets die im allgemeinen er- 
forderliche Ubereinstimmung des rhythmischen Accents mit 
dem Wort- und Satzaccent herzustellen. Daher liefen sie 
entweder den Widerstreit zwischen beiden Accentarten be- 
stehen oder erlaubten sich zur Uberwindung oder Umgehung 
desselben Abweichungen von dem regelmifigen gleich- 
taktigen Versrhythmus, welche entweder diesem selber oder 
der gewohnlichen, allgemein iiblichen Aussprache der Silben 
eines Wortes hinsichtlich ihrer zeitlichen Dauer oder ihrer 
Betonung Gewalt anthaten. 

Daraus ergibt sich, dass die Veriinderungen, welche 
die gleichtaktigen Rhythmen durch die genannten Ursachen 
erlitten und noch erleiden, theils den Versrhythmus 
selber, theils die ei oamensane. theils die W ort- 
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betonung betreffen. Von diesen drei . Gesichtspunkten 
aus muss daher der gleichtaktige jambische Rhythmus, 
der in mittelenglischer Zeit der allein gebrauchliche, auch 
in der neuenglischen Epoche bei weitem der wichtigste und 
fiir die iibrigen vorbildlich war, zunachst im allgemeinen 
erértert werden, bevor die einzelnen Versarten desselben im 
Besonderen betrachtet werden kénnen. 


KAPITEL 2. 


Versrhythmus. 


§ 74. Was zunichst das Verhiltnis von Wort- und 
Versaccent anlangt, so gilt auch fiir die gleichtaktigen 
mittel- und neuenglischen Rhythmen ebenso. wie fiir die ~ 
verschiedenen Versarten der altclassischen Dichtung das 
Gesetz, dass die Versfii®e nicht mit den Wortern, sondern , 
womiglich innerhalb derselben endigen, respective anfangen 
miissen, um die einzelnen Glieder des Verses inniger mit 
einander zu verbinden. Wird dies Gesetz nicht befolgt, 
so tritt Diirese ein (d. h. ein Kinschnitt im Verse), die 
meistens missténend ist. Es sollte daher ein wohllautender 
Vers fiir gewohnlich nicht aus lauter einsilbigen Wéortern 
bestehen, eine Forderung, welche wegen des im wesent- 
lichen flexionslosen Charakters der englischen Sprache wohl 
haufiger in der neuenglischen als in der mittelenglischen 
Poesie verletzt wird, obwohl auch hier viele Verse der 
Art, namentlich kiirzere, vorkommen. LEinige Beispiele 
mogen dies niher veranschaulichen: 

a) Verse mit Diarese: 
Nets no quéne so stdrk ne stéur, Boddeker, G.L. XII, v. 4 
And hé was cldd in cdote and héod of gréne. Chaucer, ; 
Prol. C. T. 103 : 
Had cdst him dut from Héaven with dll his hést 
Milton, Parad. Lost I, 37. 
Had shook his thréne. What though the field be list? — 
ib. 105 
b) Verse ohne Diirese: 
Nou shrinkeb rése and lijlie fdur, Boddeker, G. L. 
MIE, vi ak 


— 125 — 


And smdle féwles midken mélodie, Chaucer, Prol. 
Cy Taews8 

And neaabiig dur afflicted péwers, Milton, Pana 
Lost I, v. 186. 

§ 75. Auch in Bezug auf die Modulation ae die Verse 
mit und ohne Diiirese verschieden, indem in den ersteren 
die vom rhythmischen Accent betroffenen Silben mit fast 
ganz gleicher Tonstirke gesprochen werden, wihrend in 
denjenigen ohne Diirese die Tonunterschiede der accen- 
tuierten Silben viel gréfer sind, so dass man in den beiden 
nachstehenden, aus Milton entnommenen Versen das Ver- 
haltnis der Tonstirke der accentuierten Silben zu einander 
folgendermafen mit Zahlen bezeichnen kénnte: 


pene: on en ei Fron canes sora all his hést; 
2 0 2 


Cha réassinbling fur afflicted powers, 
» 0 0 0 


2 

Fir gewatnlich ante di in der Hebung stehenden 
Worter und Silben eben wegen des rhythmischen Nach- 
drucks, der auf innen liegt, stirker betont als die in der 
Senkung stehenden. 

Unter Umstiinden kann aber auch eine in der Sen- 
kung stehende Silbe st&érker betont sein-als eine nur 
rhythmisch accentuierte Hebung des niamlichen Verses. 
Dies ist namentlich dann der Fall, wenn in einem Versful 
eine gewisse Tonausgleichung zwischen Senkung und Hebung 
stattfinden muss. 

So ist in folgendem Verse des Paradise Lost : 

Trreconciliable to our grand Foe 
das Wort grand, obwohl es in der Senkung steht, wegen 
des rhetorischen Nachdrucks, der darauf ruht, unzweifelhaft 
stirker betont als das vorangehende in der Hebung stehende 
Wort our. Miltons Vers. ist besonders reich an solchen 
aufgelésten rhythmischen Disharmonien. Ofters freilich 
bleiben die Disharmonien bei ihm auch unaufgelést. 

Dies ist namentlich dann der Fall, wenn kurze un- 
betonte Silben oder fiir den Satz unwichtige, kurze, ein- 
silbige Worter iiber ihr gewohnliches Mas hinaus gedehnt 
werden miissen, wie z. B. in den Versen: 

Of Thimmuz yéarly wounded : thé love- tale Par. L. I, 452. 
Univérsal reproach far worse to béar Par. L. VI, v. 34. 


Sa ee 


~ Lange Silben’ dagegen kénnen, ohne Missklang zu ver- 
ursachen, wenn sie in der Senkung stehen, beliebig gekiirzt 
werden, wie es z. B. in dem Verse: 

Brought déath inté the world and dll our woe 
mit den Wortern drought und our der Fall ist. 

§ 76. Hinsichtlich der Behandlung des Versrhythmus 
zeigen die mittelenglischen gleichtaktigen Verse in einigen 
Punkten erhebliche Verschiedenheiten von den neuenglischen, 
die damit zusammenhingen, dass esin den ersten Anfangen 
der gleichtaktigen Rhythmik den noch ungeiibten Dichtern 
gréBere Schwierigkeiten bereitete, die erforderliche Uber- 
einstimmung des rhythmischen Accents mit dem Wort- und 
Satzaccent herzustellen, als den spateren (vgl. 8S. 114/5, 123). 

Diese Punkte bestehen darin, dass gewisse Abweichungen 
von dem regelmafigen jambischen Rhythmus, wodurch zum 
Theil zugleich auch die Ubereinstimmung der Zahl der 
Senkungen mit derjenigen der Hebungen gestért wird, im 
ganzen viel hdufiger im mittelenglischen Verse anzutreffen 
sind als im neuenglischen, obwohl sie fiir diesen ebenfalls 
simmtlich in Betracht kommen; namlich zunachst 

Fehlen des Auftaktes, di i. der ersten Senkung des 
Verses. 

Diese Freiheit kann aber auch nach der Casur, ai 
in der zweiten rhythmischen Reihe eines Verses, eintreten: 
pdn sche séyd: 3e tréwe on him | pat is lord of switche 
pousté! Horstmann, Altengl. Leg. N. F. S. 250, v. 3383/4. 

Gif we léornid gédes ldre, 
pénne ofpinchep hit him sdre, Pat. Nost. 15/16. 
U'nnet lif ic hdbbe iléd, | and 3¢et, me pincd, tc léde; 
Poema Mor. v. 5 
Twénty béokes, | cldd in blék and réde, Chaucer, C. T. 
Prol. 2942) 
Sdme, that watched | with the mird’rer’s knife, Sur. 59. 
Gdod my Lérd, | give mé thy fdvour still, Shksp. Temp. 
IV; 15.204 


‘) Fiir Chaucers fiinftaktigen Vers ist das Vorkommen dieser Freiheit 
bestritten worden, so u.a. von ten Brink (Chaucer’s Sprache und Vers- 
kunst, 8. 176), aber mit Unrecht (vgl. dariiber MetrikI, 462/3, und 
Freudenberger, Uber das Fehlen des Auftaktes in Chaucers heroischem 
Verse, Erlangen 1889). 
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Norfolk spring thee, | Lambeth hdlds thee déad ; Surrey, p. 62. 


Vor médénies mdnnes sére rswinch | habbed éfte unhdlde 
P. Mor. MS. D. v. 34 
Enhistyng eBay | til he wds at lirge, Lydgate, Siege of 
Thebes 1075 

The time doth pdss, | yet shall not my léve! Wy. 130. 


Wahrend diese Freiheit im Mittelenglischen gewohn- 
lich in der Ungeschicklichkeit der Dichter ihren Grund 
hat, wird sie in neuenglischer Zeit, wie in dem letzten 
Beispiel, oft mit kiinstlerischem Bewusstsein, um auf ein 
bestimmtes Wort einen besonderen Nachdruck zu legen, 
verwendet. 

Ubrigens findet sie sich auch schon bei einigen mittel- 
englischen Dichtern, wie z. B. dem Dichter von Owl and 
Nightingale, bei Gower, selten und bei Orm niemals vor. 

§ 77. Diese erlauben sich dann freilich desto haufiger 
eine andere rhythmische Freiheit, namlich diejenige der 
schwebenden Betonung, ordnen also den Wortaccent 
oder den Satzaccent dem rhythmischen Accente unter und 
verletzen so das Grundgesetz aller accentuierenden Rhythmik. 

Diese Erscheinung kommt hiaufiger in lingeren, z. B. 
in septenarischen und fiinftaktigen, als in kiirzeren Versen 
vor, weil solch ein Hemmnis des Rhythmus in jenen sich 
weniger stark und unangenehm bemerkbar macht als 
in diesen. 

Der geringste Verstof dieser Art ist der, welcher bei 
zwei einsilbigen Wéortern das logisch schwiacher betonte in 
die Hebung stellt, wie z. B.: 

For whi this ts more thén that cduse is; Chaucer, H of 
Fame 20 

There is a rock in thé salt fldod, Wyatt 144 

Now séemeth féarfulné more thé dark cdve, ib. p. 210. 

Viel missténender wirkt es, wenn bei einem zwei- oder 
mehrsilbigen Wort die betonten Silben als Senkungen, die 
unbetonten dagegen als Hebungen des Verses verwendet 
werden, und gerade diese Freiheit ist in mittelenglischer 
Zeit hiufig anzutreffen: 

I wille not léyf you <lle hélpléss | as mén withouten 
fréynd; Townl. Myst., p. 182 


e ee a a oe 
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Of cléth-making | she hddde stich an héunt, Chaucer, 
C. T. Prol. 447 - 
With bldod likewise| ye mist seek ydur retirn; Surrey, 
peoklZ. 


Besonders missténend sind solche Betonungen, wenn 
tonlose Silben, namentlich Flexionsendungen, davon betroffen 
werden, was indes selten geschieht, z. B.: 


pa béodes hé béodép therinne, Pat. Nost. 23 
Annd 433 afftérr-pe Géddspell stannt Orm 33 
All piss iss pdtt hall3hé goddspéll ib. 73. 

Am hiufigsten werden derartige falsche rhythmische 
Betonungen durch den Reim veranlasst, namentlich in 
mittelenglischer Zeit: 

Séwnynge alwdy th’encrés of his wa7nnynge. 

He wolde the sée were képt for ény thinge Chaucer, 

C.-T. Peal. 278, 

aToken thing: writyng ib. 325/6; brémstoon: non ib. 629/30; 
ale-stake: cake ib. 667/8; gdddésse: gesse Chaucer, Knightes 
T. 243/4; herde: answérde ib. 265/6; Herter ee thynge 
Barclay, Ship of Fools, p. 20, und auch noch bei den ersten 
neuenglischen Dichtern: nothing: bring Sur. 15, bémodaning: 
king Wyatt 206; welfare: snare ib. 92; goodness: accéss 
ib. 209; manére: chere Surrey 124 ete. 

Erscheint es zweifelhaft, welche Skansion des Verses 
die richtige ist, ob mit fehlendem Auftakt oder mit 
schwebender Betonung, so hat, falls nicht der Brauch des 
Dichters die Entscheidung an die Hand gibt, wie z. B. 
bei Orm, der kein Fehlen des Auftakts zulasst, die Er- 
wigung den Ausschlag zu geben, welche Skansion die ge- 
ringsten rhythmischen Schwierigkeiten verursachen wiirde. 
Wenn ein Compositum oder ein Wort mit tieftoniger Silbe 
in Collision geraéth mit dem rhythmischen Accent, so ist 
es in der Regel inmitten der rhythmischen Reihe (stets 
natiirlich im Reim) mit schwebender Betonung zu lesen; 
wenn aber eine tonlose Silbe eines Wortes nach dem Vers- 
schema Tragerin des rhythmischen Accentes sein miisste, 
so wird in den meisten Fallen die Skansion mit fehlendem 
Auftakt vorzuziehen sein. Man diirfte also nicht skandieren : 

Love, thit liveth | and réigneth tn my thought, Surrey, p. 12 


“a 


i 
- 


eee ey le ee 


: 


oy day 


‘sondern: 

Léve that livéth | anil. Cush ta my rsh 

Die Freiheit Nee schwebenden Betonung ist stets ‘ein 
VerstoB gegen das Grundgesetz des accentuierenden Rhyth- 
mus und kommt daher immer seltener vor, je ae sich 
die Technik vervollkommnet. 

§ 78. Eine nicht unerlaubte Freiheit dececan ist das 
Fehlen einer Senkung im Innern des Verses, 
eine Licenz, die freilich im Mittelenglischen in anderer 
Weise als im Neuenglischen gehandhabt wird. 

- Im Mittelenglischen tritt diese Erscheinung meistens 
zutage als ein Erbstiick sozusagen aus dem alten nationalen 
Langverse (Typus C, D) und als ein analoges Verfahren 
zu dem gleichartigen Brauch der zeitgenéssischen allite- 
rierenden Langzeile, au Be: 

Ne léve né mdn to michel | to childe né to wiue, P. Mor. 24 

pet ts al sdth fil iwts, Pat. Nost. 2 

hdlde wé gédes ld3e, ib. 21 

O'f the préphéte | that hdtte Séynt Johin; Passion 26. 

Oftmals auch wird diese Erscheinung durch den Reim 
veranlasst, wie in: 

Myd Hérald A’rfdger, | king of Northwéy: eye Rob. of 
Gloc. 22 
As was king Rébert of Scdtlind : hand Barbour, Bruce 27 

And gid Schyr Jdmes of Déuglds: was ib. 29 

Stimwhat bf his eléping: king Rob. Manning, Handlyng 

Sinne, v. 5703/4. 

Ahnlich kénnen die auf -lyng, -esse, -nesse u. a. tieftonige 
Silben ausgehenden Worter bei vorangehender hochtoniger 
Stammsilbe behandelt werden. 

Im neuenglischen Verse kann das Fehlen einer 
Senkung zwischen zwei Hebungen entweder aus phonetischen 
Griinden eintreten , namlich infolge der natiirlichen Pause, 
die bei zwei schwer nacheinander auszusprechenden Wortern 
wegen des nothwendigen Stimmverschlusses entsteht, und 
wodureh dann die fehlende Senkung thatsachlich ersetzt 
wird: 

And first cléns us frém the fiend; Townl. Myst., p. 9 

An éld témple there stdnds, | whereds some time Surrey ve 

And sedrn the Stéry | that the Knight idld, Wyatt, 192 


Schipper, Grundr. d. eng]. Metrik. 9 


my a 


oder es kann zweitens der Nachdruck, der auf ein Wort 
gelegt wird, zumal wenn es ein langsilbiges ses eine 
fehlende Senigne ersetzen: 
) And thou, nee | recéive intd thy hdnds Sur. 142° 
str, Temp: Vil; ys 
My éwn love, | my dn oo Th. Moore IJ, 162 . 
Mérning, évening, | ndon and night 
Prdise Géd, | sang Théocrtte. R. Browning, II, 158. 

Diese Licenz kommt im gleichtaktigen Rhythmus recht 
haufig vor. 

§ 79. Hine verwandte metrische Erscheinung ist dis 
Zerdehnung, wobei eine zwischen zwei Hebungen fehlende 
Senkung thatsichlich durch eine neugeschaffene, vocalische 
Silbe, meistens ein e, ersetzt wird. 

Dies geschieht im Mittelenglischen wie im Neueng- 
lischen erstens bei zweisilbigen Wortern, gewohnlich solchen, 
deren erste Silbe mit einer muta endigt, wiahrend die 
zweite mit einer liquida beginnt: 

Of Eing( e)lénd | to Cdunterbiiry they wénde, Chauc. Prol. 16 
Tf you will térry, | hély pilg(e)rém, Shaksp. All’s ILI, 5, 43; 
es geschieht zweitens auch, und zwar nur im Nenekelicalen 
bei einsilbigen. Wortern, die auf ein + oder re endigen, 
dem ein Diphthong vorangeht, wie z. B. our, hour, fire etc.: 
By our spéusals | and mdrridge begin, Sur. 160 
So déth he féel | his fire mdniféld, Wyatt 205. 

Diese Eigenthiimlichkeit wird bei der Silbenmessung 
nochmals erwahnt werden. 

§ 80. Eine dem Fehlen des Auftaktes hinsichtlich der 


rhythmischen Wirkung nahestehende Licenz ist die Takt-- 


umstellung, d.h. das Eintreten eines Trochius fiir einen 
Jambus, gewohnlich vorkommend im ersten Takt einer 
rhythmischen Reihe, sei es zu Anfang eines Verses oder 
nach der Casur. “Vom Fehlen des Auftaktes unterscheidet 
sie sich dadurch, dass die Silbenzahl die correcte bleibt und 
der trochéische Rhythmus fiir gewéhnlich nur einen Takt 
ergreift, wihrend in dem andern Fall der Vers um eine 
Silbe, die erste naimlich, zu wenig hat und eben infolge 
dessen einen durchweg trochdischen Rhythmus erhiilt. 

Von der schwebenden Betonung dagegen ist die Takt- 
umstellung nicht durch die Silbenzahl, sondern nur durch 
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ihre Stellung im Verse unterschieden, indem sie, wie gesagt, 
in der Regel nur zu Beginn einer rhythmischen Reihe an- 
zunehmen ist, wo der jambische Rhythmus des Verses noch 
nicht in Fluss gerathen ist, also auch noch nicht durch 
einen Trochius gestért werden kann, ‘wahrend ein Wider- 
streit des Wortaccents gegen den Versaccent im. Innern 
einer rhythmischen Reihe fiir gewébnlich nur durch schwe- 
bende Betonung ausgeglichen werden kann. 
Folgende Beispiele mégen die Unterschiede zwischen 
diesen drei Erscheinungen veranschaulichen; 
Fehl. Auft.: Hérknet té me géde mén, Havel. 1 7 
Schweb. Bet.: 4 stalworfi man ina fidch, ib.24 8 , 
Taktumstll.: Hérkne now hwdt me hiueth mét. 
ib 71285 Sa >", 
Fiinftaktige Verse: 
Fehl.d. Auft.: Norfolk spring thee, | Ldmbeth 
hélds thee déad, Surrey, 8.62 9  , 
Schweb. Bet.: And Réphisus | that mét thee bi 
moon- light; 1b. 81263810 > ¥ 
Taktumstell. : Mildly doth fldw | améng the friit- 
ful flelds; ib-S. 145-10 =" 
Nur wenn ein besonderer Nachdruck auf einem Worte 
liegt, kann dadurch auch im Innern einer rhythmischen 
Reihe Taktumstellung bewirkt werden, z. B. zur Verstirkung 
einer Antithese oder aus ahnlichen Riicksichten : 
That tf gdld ruste, | whdt schal yren déo? Chauc., Prl. 500 
- And wéll nét faill. | When Diinean ds asléep, Shaksp., 
Macbeth I, 7, 61. 
Nach der Natur des Accents, wodurch die Takt- 
-umstellungen bewirkt werden, kann man sie sondern 1) in 
nattirliche und2)inrhetorische Taktumstellungen, 
d.h. in solche, welche durch die Wortbetonung und in 
solche, welche, wie die zuletzt citierten Beispiele, durch 
die rhetorische Betonung veranlasst werden. Diese unter- 
scheiden sich besonders stark von schwebender Betonung, 
da auf das betreffende Wort, respective die erste Silbe des- 
selben, oe ungewébnlich starker Nachdruck gelegt wird: 


Listy of schdip, |\loght of Balhiednde; iene Thriss. 
and Rois 95 


Qe 
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Hier in diesem letzten’ Beispiele liegt also eine Takt- 
umstellung dieser Art sowohl zu Anfang des Verses als 
auch nach der Ciasur vor, was oftmals vorkommt. 

Auch zwei aufeinanderfolgende Taktumstellungen sind 
nicht ungewohnlich : 

Worldly glédnes | ts mélled with affrdy, Lydgate, 
Min. Poems 22, v. 11. 
Réigned dver | so mdény péoples and réalms Sur. 135. 

Solche Verse kénnen iibrigens auch als mit fehlendem 
Auftakt und epischer Casur gebildet angesehen werden. 

Dies wiirde die einzig zulissige Auffassung sein, wenn 
die erste Hebung des Verses ein fiir gewéhnlich unbetontes 
oder wenigstens ein nicht rhetorisch betontes Wort ist, z. B.: 

O'f the wérdes | that Tydeis had sid, Lydgate, Storie 
| of Thebes, v. 1082 
Té have lived | after the city tdken, Surrey, 8. 139 
wohingegen in einem derartigen Verse mit emphatisch be- 
tontem ersten Worte, z. B.: 
Ndt asténned, | nor tn his hérte afférde, Lydgate, Storie 
of Thebes, v. 1069 
G éd that séndeth, | withdrdweth winter shérp Surrey, 8.58 
eher Taktumstellung anzunehmen ist. 

§ 81. Zu unterscheiden von der durch Taktumstellung 
zutage tretenden doppelten Senkung ist die im Mittel- 
englischen und Neuenglischen fast gleich oft vorkommende 
metrische Freiheit der doppelten oder mehrfachen 
Senkung zu Anfang oder innerhalb der rhythmischen 
Reihen, die dazu dient, den Wortaccent mit dem rhyth- 
mischen Accent in Ubereinstimmung zu bringen. Zu Anfang 
des Verses heift sie doppelter oder mehrsilbiger A uf- 
takt: 

Gif we clépieh hine féder penne, Pat. Nost.19 

Se pe michel vdlzed his iwil,| him sélue hé biswtked, 
Poema Mor. 15 

Ts purvéie Pim a skilkyng, | on pe E’nglish éft to ride, ° 
R. Mannyng, Chron., p. 3, v. 8 

With athrédbare cdpe,| as ts apdurescolér, Chauc., Prl., v.260. 
And why this is a réveldcidun, Chaucer, House of Fame, v. 8 
My comdéundemént that kéeps trulij,-| and dfter %& will dé, 
Towneley, Myst., p. 182 
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There was néver nothing ] more me pdin’d Wyatt, 8.57 
I beséech your Grdces | both to pardon me. Shksp., R3,1,1,84 
By thy long grey béard and glittering éye Coleridge, 
Ane. Mar., v. 3 

- Auch nach der Cisur kommt diese Freiheit vor: 
Wel lite he léteth ufel wéore | pe hit né may dén na 
madre, Poem. Mor., v. 128 


| My will confirm | with the sptrit of stéadfastnéss ; Wyatt 220 
But thén we'll try, | what these ddstard Frénchmen dare, 
Shaksp. H. 6, A. I, 4, 111. 
am hiaufigsten aber im Innern der rhythmischen Reihen, 
und zwar in jedem beliebigen Takt, wenn auch wohl selten 
im letzten, wie z. B.: 
Inté pis dhisternesse hér benéden, Gen. 66 
For pér we hit mthte finden &t| and hdbben biiten énde; 
Poema Mor., v. 59 
In Wiese was thin a king, | his néme wds Gi I'ne, 
Rob. Mannyng, p. 2, v. 1 
Of #’ gblénid | to Céunterbiry they wénde, Chaucer, Prol. 
v. 16 
So fervent hot, | thy dissolute life Surey, p. 68 
And Windsor, oy, | doth chdse me frém her séght. ib. p. 14 
Suceéeding his father Bolingbréke, | did réign Shaksp. 
HoiGweA, IT, 85.083 
Lé me not think on’t— | Frdilty, thy ndme %s wémean! ib. 
Haml. I, 2, 146. 

In dem letzten Beispiel sind die doppelten Senkungen 
allerdings durch Taktumstellungen veranlasst, womit sich 
jene Erscheinung somit beriihrt. 

§ 82. Uberzihlige Senkungen finden sich auch vor der 
Casur oder zu Ende des Verses, wo sie sogenannte epische 
Casur, respective klingenden oder bei doppelter tiber- 
phe Silbe gleitenden Versausgang bewirken. In 


beiden Fallen wird die Unregelmifigkeit gemildert und 


gewissermafen entschuldigt durch die Pause, ausgenommen 
in einem solchen Fall, wo der stumpfe Schluss der rhyth- 
mischen Reihe durch fe Natur des Metrums erfordert wird, 


niamlich in der ersten akatalektischen Reihe des Septenars, 


wo sie trotzdem im Poema Morale und anderen mittel- 


‘ : i or, 
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englischen Dichtungen aus peek der Dichter 
éfters vorkommen, z. B.: 
Nis ndn witnesse éal se michel | se mdnnes dgen héorte 114. 


~Jm Ormulum finden sich solche Verstéfe nie, ein 
sicherer Beweis, dass Orm sie fiir metrisch unzulassig hielt 
und die iiberzahlige Silbe als eine Stérung des Rhythmus 
empfand. Berechtigter ist die epische Casur in anderen 
Versarten, wie namentlich im mittelenglischen, nach alt- _ 
franzésischem Vorbilde gebauten Alexandriner, z. B.: 
Unté the Inglis kinges,; | pat hdd it in per hind, Mann. 
Chron.,: p: 2, 47 4% 
und im vier- und fiinftaktigen gereimten wie namentlich 
im reimlosen Verse: 
Wy this a fantom, | why thése pee Clnaeen House 
. Of: Bame, cv te 
T o Cdunterbiry,| with ful devdut cordge, Chauc., Prol., 221) 
What shdlde he stiidie | and make hym séluen wéod? ib. 184 
So crvel prison | how cduld betide, alds, Sur. 19 
O mtserdble sérrow! | withduten ctire! Wyatt, 8.124 
With hidden hélp or vantage, | or thdt with béth Shaksp. 
Macbeth I, 4, 113, 
But how of Cctwdor? | The thine of Cawdor lives, ib. I, 3, 72 
But this deliver’d, | he sdéw the drmies join; Plctchae Loy. 
Subj. IT, 13-3383 
For tf my husband tike you, | and tdéke you this, ‘ib. 
Rule a wife V. 495 
By vision found thee in the Témple, | and spdke, Milton, 
Parad. Reg., I, 256 . 
Credted higest | that swtm the O'cean-stréam, ib. Parad. 
. Lost I, 202 
And chiefly théu, O Sptrit! | that dést prefér ib I, 17 
Have filled their vials | with sdlutdry wrdth, Coleridge, 
Relig. Musings 84 | 
§ 83. Haufiger sind die klingenden Versendungen 
anzutreffen, namentlich im Mittelenglischen, wahrend sie in 


*) Mit Unrecht sucht ten Brink (Chaucers Sprache und Verskunst, 
§$ 307, 3, Anm.) fiir Chaucers fiinftaktigen Vers diese metrische Eigenthiim- 
lichkeit, die er doch im viertaktigen Verse zulasst, und die in der englischen 
Poesie bis auf den heutigen Tag vorkommt, zu bestreiten. 
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__-neuenglischen gereimten Versen (nicht in reimlosen) infolge 


der EinbuSe an Flexionsendungen seltener werden : 
- pet wé don dille his ibéden, 
A’nd his wille for to réden; Pat: Nost. 7/8 
_ Té my witte | that cduseth swévenes, 
E’yther on mérwes | ér on évenes; Chauc., House of Fame3/4. 
A'fter E’thelbért | com E’ Ifrith his pibuhen: 
pdt was E'gbrihtes sénne | and 3it ther wis an dper ; 
Rob. Mannyng, Chron. p. 21, v. yi: 
Withéuten dther cémpainye | in yduthe, 
But thérof néedeth néught | to spéke as néuthe. 
Chaucer, C. T., Prol. 461/2. 
_ And inher sight| the séas with din confounded? Surrey.p. 164. 
Or whd can téll thy Iéss, | if thiu mayst dnce recdver, 
Wyatt 154. 
Lie thére, my drt. | Wipe thou thine éyes; have cémfort, 
Shaksp. Temp. I, 2, 25. 
The difference 


Jonson, Staple of News II, 12. 

Nothing at dll! | I'll téach you té be tréacherous. Fletcher. 

Mad. Lover III, 255. 

N6, Sir, | I ddre not léave her | té that sdlitariness. ib. Rule 

a wife IV, 479. 

What 2 young thing’s this? — | Good mérrow, béauteous 

géntlewoman. ib. Loy. Subj. V, 2, 402. 
In den zuletzt citierten Beispielen betragt die Zahl der 
tiberzahligen Silben nach der letzten Hebung gar zwei, drei 
und vier, eine Eigenthiimlichkeit, die fiir den Versbau 
Fletchers charakteristisch ist. Andere Dichter, z. B. Shak- 
spere, bevorzugten die klingenden Endungen wihrend einer 
gewissen Zeit ihres dichterischen Schaffens, so dass das 
Zahlenverhiltnis derselben zu den stumpfen Endungen als 
Hilfsmittel dienen kann zur Bestimmung der Abfassungszeit 
der einzelnen Stiicke. Auch sind klingende Endungen in 
gewissen Epochen und Dichtungsarten der Poesie beliebter 
als in anderen; so kommen sie z. B. im XVIII. Jahrhundert 
selten vor, wihrend sie im XIX. wieder hiaufiger anzutreffen 
sind, zumal in Byrons und Th. Moores humoristisch-sa- 
_tirischen Dichtungen, fiir die sie in der That zur Erzielung 

komischer Effecte besonders geeignet sind. 
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§ 84. Eine ferner noch zu erwahnende, gleichfalls mit 
dem Versende zusammenhingende metrische Freiheit ist das 
Enjambement, d. h. das Hiniiberschreiten des Satzes in 
den folgenden Vers (run-on line), eine Abweichnng. also 
von der gewohnlichen Regel, wonach mit dem Versende auch 
das Ende eines Satzes oder wichtigeren Satztheiles ein- 
zutreten hat. Diese Regel kann naturgemaf leichter verletzt 
werden — das Enjambement kann also leichter eintreten — 
in kiirzeren Versen, die manchmal zum Ausdruck eines 
Satzes oder selbstiindigen Satztheiles nicht ausreichen, als 
in langeren,und leichter in reimlosen Versen als in gereimten, 
wo der Endreim den Versschluss starker hervortreten lasst. 
Allgemein gesprochen ist das Enjambement unzuliassig, wenn 
zwei eng zusammengehérige und isoliert stehende kurze 
Worter dadurch von einander getrennt werden, wie z. B. 
ein Adjectiv von dem dazugehérigen Substantiv: 

I will yive him the dlderbéste 
Yifte, that éver he abdod his live. Chaucer, Blaunche, 246. 
My lite awdke, perform the last 
Lidbour, that théu and I’ shall wéste. Wyatt 29. 

Verb und dazugehiriges einsilbiges Subject oder Object: 
To téllen shértly, whdn that hé 
Was in the sée, this in this wise. Chaucer, Blaunche, v. 68. 
Me néed not ling for tb beséech 
Hér, that hath péwer me té commdnd. Wyatt 31. 

Sind dagegen zwei eng zusammengehérige Redetheile 
jeder fiir sich lang genug, um zwei Takte auszufiillen, so 
k6nnen sie ohne missténende Wirkung durch das Enjambement 
von einander getrennt werden: 

Whan Zéphiris eek with his swéte bréethe 
Ensptred hath in évery hélte and héethe 
The téndre créppes, dnd the yonge sonne 
Hdth in the Rém his hdlfe céurs trénne, etc. Chaucer, 
C. F. Prologue, vv. 5—8. 
There dre a sért of mén, whose visagés 
Do créam and mantle like a stdnding pénd. Shsksp. Merch. 
I, 1, 88/9. 

Die Zulissigkeit oder Unzulissigkeit des Enjambements 
ist in en melaen Fallen von vielen besonderen Erwagungen 
abhiingig. (Vgl. dariiber ten Brink, Chaucers Sprache und 
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Verskunst, § 317—-320; Schipper, Metrik II, 8. 59—65.) In 
dem Versbau Shaksperes und wohl auch anderer Dichter 
ist das seltene oder dftere Vorkommen der run-on lines cha- 
rakteristisch fiir gewisse Epochen seiner dichterischen Thitig- 
keit. Besonders weitgehenden Gebrauch vom Enjambement 
macht Milton. i 
§ 85. Abnlich wie das Enjambement bei geschickter 
Verwendung dazu dient, der Monotonie des Versbaues vor- 
zubeugen, so ist dies auch der Fall mit einer anderen, gleich- 
falls auf das Versende sich beziehenden metrischen Licenz, 
namlich mit der Reimbrechung. Diese tritt namentlich 
ein bel paarweise reimenden Versen und besteht darin, dass 
der Satz nicht, wie es das Gewohnliche ist, mit dem zweiten 
Verse des Reimpaares endet, sondern mit dem ersten, so dass 
die durch den Reim bewirkte Zusammengehirigkeit des Reim- 
paares durch die zum Schlusse des ersten Verses eintretende 
Satzpause gebrochen wird. Wiihrend diese Abweichung von 
der gewoéhnlichen Regel bei den friihesten mittelenglischen 
Dichtern nur ausnahmsweise und gleichsam unbewusst vor- 
kommt, wird sie von den spéateren, so z. B. sehr oft von 
Chaucer, mit kiinstlerischer Absicht zur Anwendung ge- 
bracht. Folgende Stelle aus dem Prolog zu den Canterbury 
Tales, v: 101—106, mige das Wesen beider Ersecheinungen, 
der Ubereinstimmung von Satz- und Reimbindung, wie der 
Reimbrechung, veranschaulichen: 
A Yéman hddde he, énd servdéntz namé 
At thdt tyme, for him liste ride s0o; 
And hé was cléd in céte and héod of gréne: 
A shéf of pécok drwes bright and shéne 
U'nder his bélt he bdr ful thréftili. 
7 khoude he drésse his tékel yémanli; ete. 
_Selbstverstindlich kommt die Reimbrechung auch bei 
anderen Versarten vor. so z. B. in folgenden viertaktigen 
Versen Surreys (pp. 79/80): 
Which hépe I kéep full siire in mé, 
‘As hé, that dll my cémfort és. 
On you aléne, which dre my bliss etc. 
Hiaufig auch begegnet sie in den septenarischen und 


fiinftaktigen Versen der Homeriibersetzung Chapmans. Fiir 


gewisse Strophenarten, so z. B. fiir die Rhyme-Royal-Strophe 
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(abab.bec) und die achtzeilige Balladenstrophe (ab.ab. cbc) 
ist sie geradezu Regel sowie auch fiir die Quartette (abba. abba) 
des correct gebauten Sonetts italienischer Form. 

Selten dagegen begegnet die Reimbrechung bei den 
unter franzisischem Einfluss stehenden Dichtern des XVIII. 
Jahrhunderts (Dryden, Pope u. a. m.), und auch in neuerer 
und neuester Zeit wird sie, wie es scheint, eher gemieden 
als absichtlich zugelassen. 

§ 86. Als einer regellos auftretenden Eigenthiimlichkeit 
des gleichtaktigen Rhythmus ist schlieflich noch der A1li- 
teration Erwahnung zu thun, die aus der altnationalen 
vierhebigen alliterierenden Langzeile von vielen Dichtern 
bewusst oder unbewusst als Schmuck ihrer Verse beibehalten 
wurde. In welcher Art sie in der alliterierenden Langzeile 
freier Richtung Verwendung fand, ist friiher ausgefiihrt 
worden. 

Wahrend sie im XIII. und XIV. Jahrhundert gewoéhn- 
lich noch zur starkeren Hervorhebung der auch logisch 
und rhythmisch stark betonten Worter dient, z. B. in den 
(S. 89) citierten Versen (Béddeker, Weltl. Lieder, IV), wobei 
sich eine entschiedene Neigung zur Reimhidufung, sowohl 
in Durchfiihrung des namlichen Stabreimes durch mehrere 
Verse, als auch durch Zulassung eines vierten Stabreimes in 
einer Reimzeile bemerkbar macht (wie das dort citierte 
Beispiel zeigt), wird im XIV. und XV. Jahrhundert diese 
Reimhiéufung in solchem Mafe durchgefiihrt, dass méglichst 
viele Worter der Verszeile, Hebungen wie Senkungen, mit 
demseiben Laute zu beginnen haben, wodurch es sich erklart, 
dass Kénig Jacob I. dies in seiner (S. 79/80) citierten metri- 
schen Schrift sogar als Regel aufstellen konnte. Diese Er- 
scheinung zeigt sich schon oft bei Chaucer, der bekanntlich 
gegen die Alliteration polemisierte (Cant. Tales, vv. 17253/4), 
aber doch seine Diction stark von derselben beeinflussen 
lieB, z. B: 

I wreéche, which that wépe and wiylle thus, 
Was whilom wyf to king Capdneis Kn. T., vv. 13,74. 
And hé him hirtleth with his hors adéun. Kn. T. 1758. 

Dieselbe Haufung der Stabreime, von denen, wie in 
dem obigen Beispiel, oftmals auch die Senkungen betroffen 
werden, obwohl die Alliteration natiirlich meistens, ent- 
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_ sprechend ikrem eigentlichen Wesen, mit den Eevuaoen 
zusammenfallt, begegnet auch bei manchen neuenglischen 
Dichtern, die ABH gleichfalls, wenn sie auch, wie Peele 
und Shakspere, die Alliteration gelegentlich verspotten, 
ihrem Einfluss dock nicht entziehen konnten oder ee 


And with sharp shrilling shriekes | doe béotlesse cri, 
ppense leo. tb. 127. 

Which with a rishy wéapon| I’ will wound, Peele, Old 
Wifes Tale, S. 467 

| They love léast that lé men know. their Uédve. Shaksp., 
Rom. I, 3 


Weiter ist hier auf das Wesen und die Verwendung 
der von der alliterierenden Langzeile losgelisten Allite- 
ration, die vielfach durch feste Wortformeln, Sprichwéorter, 
ete. von Generation zu Generation in der Sprache tiber- 
liefert wird und mehr der Poetik als der Metrik angehirt, 
nicht einzugehen. Vgl. Neuengl. Metrik, S. 68—76; ferner: 

Die Alliteration im Layamon von K. Regel in den Ger- 
manistischen Studien, herausgegeben von K. Bartsch, en 
1874, I, 172 ff. 

Die Alliteration bei Chaucer von Dr. F. Lindner im 
Jahrbuch fiir romanische und englische Literatur, Neue 
Folge, I, p. 311 ff 

Die Alliteration in den Werken Chaucers mit Aus- 
schluss der Canterbury Tales, Marburger Dissertation von 
E. Petzold, 1889. 

Die alliterierenden Sprachformeln in Morris’ Barly 
English Alliterative Poems und im Sir Gawayne and the 
Green Knight, von Johannes Fuhrmann, Kieler Disser- 
tation, 1886. 

Prof. Dr. K. Seitz: ,Die Alliteration im Englischen 
. yor und bei Shakspere“ und ,Zur Alliteration im Neu- 
englischen*, Realschulprogramme I—III, Marne 1875, Itzehoe 
1883, 1884. 

M. Zeuner, Die Alliteration bei neuenglischen Dichtern. 
Dissertation, Halle 1880. 

Die stabreimenden Wortverbindungen in den — Dich- 
tungen Walter Scotts von Georg Opitz, Breslauer Disser- 
tation, 1893. 
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‘Silbenmessung. 


§ 87. Fiir die Silbenmessung sind die Stammsilben oder 
die betonten Silben der Worter im ganzen von geringem 
Interesse, da sie fiir gewodhnlich ihrem vollen Lautwerte 
nach als Hebungen oder als Senkungen im Versrhythmus 
verwendet werden. 

Es sind daher hier nur die A bleitungs- und nament- 
lich die Flexionssilben zu beriicksichtigen, welche ver- 
schiedener Behandlung zuganglich sind, obwohl sie fiir 
gewohnlich nur in der Senkung stehen. Sie kénnen hier 
nimlich entweder vollgemessen verwendet oder ver- 
schleift werden, in welchem Fall sie mit einer anderen 


Silbe zusammen eine Senkung bilden, oder sie kénnen end- 


lich infolge der Beseitigung des Vocals und der dann er- 
folgenden Zusammenziehung des oder der Endconsonanten 
mit der Wurzelsilbe ganz und gar verstummen. Durch 
diesen Vorgang sind, wie bekannt, die neuenglischen 
Flexionsendungen im Verhiltnis zu den mittelenglischen 
sehr stark reduciert worden. 

Die Flexionsendungen, welche im Mittelenglischen als 
ténende Silben eine Rolle spielen, sind folgende, wobei wir 
hauptsichlich die Sprache Chaucers im Auge. haben: 


-es (-is, -us) fiir den Gen. Sing. und den Plur. des Substantivs, 


sowie fiir gewisse Adverbialformen. 

-en fiir den Nom. Pl. einiger Substantive der schwachen 
Declination, fiir gewisse Pripositionen, fiir den Infinitiv, 
das starke Partic. Perf., den Plural des Prisens arc 
und des Prateritums aller Verba. 

-er fiir den Comparativ. 

-est fiir den Superlativ und fiir die zweite Person des 
Prisens. 

-eth (-ith). fiir die dritte Person Sing. Pris., sowie fiir den 
Plural des Prisens und des Imperativs. 

-ed (-td, -ud) fiir das Part. Perf. schwacher Verba, sowie oft 
fiir die erste und dritte Person des Sing. und den ganzen 
Plur. des kurzstimmigen schwachen Verbs statt der auch 
vorkommenden volleren Formen -ede, -eden, wahrend das 
langstiimmige die Formen -de, -den hat. 


Es 


w/a anil 
x 
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-edest, respective -dest fiir die zweite Person Sing. Perf. des 
schwachen Verbums. 

-e fiir eine Anzahl von Flexionsendungen des Verbums (wie 
z. B. des Infinitiv, des Part. Perf. starker Verba bei ab- 
gefallenem n), des Substantivs, Adjectivs oder als Endsilbe 
romanischer Worter ete. 

Von diesen Endungen sind nur die Comparations- 
Endungen -er, -est im Neuenglischen véllig unversehrt er- 
halten geblieben. Die Endung e ist als ténende Endung 
(wenige Ausnahmsfille in friihester neuenglischer Zeit ab- 
gerechnet) ganz verschwunden, desgleichen sind die wich- 
tigen Endungen -en, -es, -ed, -est (zweite Person Sing:), -eth, 
fiir welch letztere gewéhnlich die nérdliche Endung -s (aus 
-es) eintritt, infolge Ausfalls des Vocals mit dem Stamm 
zu einer Silbe verschmolzen, abgesehen von solchen Fallen, 


wo die Natur des Stammauslautes dies verhindert, wie nach 


Zischlauten vor -es und -est, nach Dentalen vor -ed, nach 
v, 8, t, d, k vor -en (wie in houses, ended, risen, written, 
hidden, broken, driven), und wo sie daher als stets ténende 
Silben hier nicht weiter in Betracht kommen. Die Endung 
-edest ist zu -edst verkiirzt worden. 

Weniger stark, als der Unterschied zwischen mittel- 
und neuenglischer Flexion in prosaischer Rede zutage tritt, 


macht er sich im gleichtaktigen Rhythmus bemerkbar, in- 


dem hier die alteren Formen sich linger erhalten haben 
oder auch aus poetischen, respective metrischen Riicksichten 
6fters kiinstlich wieder ins Leben gerufen werden. Gleichi- 
wohl ist doch der wichtige Unterschied in der rhythmischen 
Behandlung der Flexionsendungen in der mittelenglischen 
und neuenglischen gleichtaktigen Rhythmik zu constatieren, 
dass dort die der thatsiichlichen Lautung entsprechende 


Vollmessung derselben die Regel, die AusstoBung des Vocals 
und die Contraction der Endung mit der Stammsilbe aber 


die Ausnahme ist, wihrend hier gerade diese, der gewéhn- 
lichen neuenglischen Lautung entsprechende Behandlung 
der Flexionsreste im Verse die normale ist, die voll- 
gemessene Verwendung derselben aber nur vereinzelt vor- 
kommt. 

§ 88. Fiir das Mittelenglische, und speciell fiir die 
Sprache Chaucers, ist zunichst im allgemeinen zu bemerken, 
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dass, wenn jede der zwei letzten Silben eines dreisilbigen 
Wortes ein unbetontes e enthalt, einer von diesen Lauten 
unter dem Einfluss der rhythmischen Betonung in der 
Regel entweder ganz (durch Synkope, Apokope) oder theil- 
weise (durch Verschleifung) verloren geht. Demnach werden 
Worter wie clepede, werede, makede, lovede, im Verse ent- 
weder verwendet in der Form clepte, werde, made, lovde 


oder in der Form cleped, wered, maked, loved ete., und — 


ebenso werden statt der Pluralformen clepeden, makeden, 
longeden etc. entweder die Formen clepten, maden, longden 
ete. oder die Formen cleped, maked, longed etc. gebraucht, 
desgleichen in der Nominalflexion statt der vollen Plural- 
formen faderes, hevenes entweder fadres, hevnes oder faders, 
hevens etc. Doch kommen, namentlich in friihmittelenglischer 
Zeit, auch: Ausnahmen von dieser Regel vor, so dass also 
auch dreisilbige Messungen solcher Worter begegnen, nament- 
lich in den Perf. Plur. Formen, z. B.: 
patt tire Ldverrd Jésu Christ, swa poledé pe déofell 
ahs til Orm 11822 
I dérste swére, they wéyedén ten péunde Chauc., C.-T. 
Prol. 454 
ferner yélledén ib, C. T. 4579, woénedén ib.-Leg. 712 ete. 
Das auf eine unbetonte, aber tonfahige Silbe romanischer 


~wie germanischer Worter folgende e ist in der Regel stumm, 


so z. B. in Wortern wie banere, manere, lovere, ladyes, 
housbondes, thousandes, die gewohnlich in rhythmischer Ver- 
wendung, wie es auch wohl in prosaischer Rede der Fall 
war, zweisilbige Lautung hatten, also: baner, maner, lover, 
ladys, housbonds , thousands. Indes begegnen auch manche 
Falle von metrischer Messung dieses ¢, namentlich bei Orm, 
der es in der Regel nur vor folgendem Vocal oder A ver- 
stummen asst, z. B.: cneolénn meokltk(e)annd litenn 11392, 
meocnéss(e) is prinne kiness 10699, Forr dn godnéss(e) uss 
havepp don.185. Vor Consonanten und im Versschluss aber 


tritt bei Orm Vollmessung ein: Ennglisshe ménn to ldre 279; 


God wérd annd god tipénnde 158; forrpt birrp dll Cristéne 
folle 303; Goddspélless: hdllzhe ldre 14, 42,54; pa Gédd- 
spelléss neh dlle 30; andere Beispiele: And Jd pet wéren 
gétserés Poema Mor. M.S. D. v. 269; For théusandés his héndes 
miiden die, Chaucer, Troil. V, 1816 enhiminéd ib. ABC 73. 
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‘In viersilbigen Wéortern kann das auf eine un- 
betonte, aber tonfahige Silbe folgende End-e je nach Be- 
lieben und Bediirfnis verstummen oder vollgemessen werden. 
Worter wie dutrydére, sdudanésse, émperdures , drgumeéntes 
kénnen also entweder dreisilbig oder viersilbig behandelt 
werden, z. B.: Vollgemessen: Biférr pe Rémantsshe king 
Orm 6902; Annd stkerrlike tréwwenn 11412; Aurrh héllzhe 
Géddspel horthhtess ib. 160; Till hise Dierenv erties ibs 235° 
Annd piirrh pin GPbddeuvindidsere ib. 11358; An Gédd all 
tinntodéledd 11518; TI gliternésse fdllenn 11636 ; purrh flé- 
shess vuinntrummnésse ib. 11938; in strenge réheteye Poem. 
Mor. 281; @ thinge waabadepeae ib. 319; bifore héovenktnge 
ib. 352 ete. Verklingend: And pd, fe rintreownéss(e) 
dide pin Poema Mor. 267; /éosternéss(e) and &e ib. 279; 
bei Orm nur vor Vocalen pile h: Forr sén se yeas néss(é) 
ass déd 11663 ete. 

§ 89. Betrachtung der einzelne n Maxiowd. 

endungen. Die Endung -es des Gen. Sing., Nom. Plur. und 
des Adverb wird in zweisilbigen Wortern a) gewoéhnlich 
vollgemessen, z B.: Ac fé we dip for gédes liue 
Poem. Mor. 56; from éuery shtres énde Chauc., Prol. 15; And 
élles cértain wére thé to blime ib. 375 oder b) selten syn- 
kopiert, respective verschleift: Ure dlre hiduerd for 
his prélles Poem. Mor. 189. He mdkede fisses in pére sé 
ib. 83. I sdugh his sléves purfiled Chaue. Prol. 193. The drmes 
of ddun Arcite ib. Kn. T. 2033. Or élles tt was Sq. T. Bei 
dreisilbigen Wortern ist das Gegentheil der Fall. Voll- 
messung begegnet nur bei dem silbenmessenden Orm 6fters, 
sonst selten (s. oben); das Gewéhnliche dagegen ist Synkope 
oder Verschleifung: a sdémeres déy Chauc. Sq. T. 64. Gréy- 
houndes he hdédde ib, Prol. 190; hdéushondes dt that téun 
Kn. T. 78; the tdvernes wél Pro}. 240. 
j Im Neu englischen ist -in allen Fallen (abgesehen 
‘natiirlich von solechen, in denen die Natur des Endecon- 
sonanten das ténende ¢ bedingt, und die hier daher nicht 
weiter in Betracht kommen) Elision die Regel, und im 
Gegensatz zum Mittelenglischen tritt Vollmessung nur in 
Ausnabmsfallen zutage, namentlich bei den ersten neu- 
‘englischen Dichtern, die sich die ténende Endung gelegentlich 
gestatten, um eine unbetonte Silbe zu gewinnen, z. BS 
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The. ntghtes cdr the stdrs abdut doth bring. Surrey 15. 
Sometime to live in ldve’s bliss. Wyatt 119. 
That like would not for dll this wérldes wéalth, Spenser — 
F..Q. I, 1X yoy 
The héat doth straight forsdke the limbes edld, Wyatt 205. 
Bé your éyes yét moon-proofe, Ben Jonson I, 979. 
Die gewodhnliche Lautung dieser Worter ist night's. 
love's , world’s, limbs, eyes und so in allen anderen Fallen. 
Das Verstummen des e in der adverbialen Endung 
es wird schon durch die Schreibung dieser Worter in gewissen 
Fallen angedeutet, z. B. in else, hence, thence, whence (statt 
des mittelenglischen elles, hennes etc.), und auch in solchen 
Wortern, in denen es in der Schrift noch erhalten ist, wie 
z. B. in whiles, unawares, ist es verstummt und wird in neu- 
englischer Zeit wohl niemals mehr metrisch als Silbe ver-— 
wertet. Nur certes begegnet vereinzelt zweisilbig, so noch 
bei ‘Elis. Barr, Browning: 
I wdil, I wail, and cértés thdt ts trie I, $.155. 
$90. Die Endung -en des Nom. Plus. des Substantivs, 
der Pripositionen, des Infinitivs, des starken Part. Perf., 
des Plur. des Pris. und Prat. starker und schwacher Verba 
wird im Mittelenglischen a) in der ersten Zeit gewohnlich 
vollgemessen und spater hauptsichlich, wenn auch nicht 
‘ausschlieBlich, zur Vermeidung des Hiatus vor Vocalen und A, 
z. B. His éyen stépe Chauc., Prol. 201; Bifdrenn Crist all- 
miahhtig Gédd Orm 175; Beféren dnd behjnde Alexius II, 
393; Abdven dlle ndciduns Chauc., Prol. 53; piu schalé béren 
him pis ring. Floris and Blanchefl. 547; Fér to déelen with 
no swich pordille Chauc., Prol. 247; bifrdérenn Orm 13856, 
forlérenn ib. 1395; Sche wds arésen ine al rédy dight Chauc., 
Kn. Tale 183; Sina pdtt te33 shilenn wirrpen bér Orm 11867, 
patt lene. cwémmd himm ¢ piss lif ib. 210; Al pet wé 
misdiden hére Poem. Mor. 99; Hir hésen waren of fyn 
scdrlet réed Chauc., Prol. 456; For this ye knéwen dl so wél 
as I’ ib. 730; A kné hy béden dlle Alexius II, 384 ete.; 
6) synkopiert oder verschleift, zumal in spaterer Zeit nach 
meistens schon eingetretenem Abfall des n bei Priapositio- 
nen und Verbalendungen: Hastéw had fléen al nyjght Chauc., 
Mane. Prol. 17; She bdthe hir ydnge. children vnté hir cdllep 
Cl. T. 1081; His pére féren he délde Alexius II, 210; Hélles 
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and béures, duen and pléugh ib. 12. Biférr pe Rémantsshe 


king (statt biforenn) Orm 6902; ts bérn: pat wénten him bifdrn 
Chauc., Man of Lawes, T. 995/7; withduten any raunsdun ib. 
Kn, T. 347; withinne a litel while ib. Sq. T. 590; — And 
under fongen his kinedém Flor. and Blanchefl. 1264; et made 
sdwen in pdt cité Alexius I, 577; Biddep his mén cémen him 
nére ib. 134; Horn: zborn King Horn 1387/8, forloren: Horn 
ib. 479/80; Was risen and rémede Chauc., Kn. T. 207; 
my lief is féren on lénde ib. N. Pr. T. 59; — And forth we 
riden a litel mére than pdas ib. Prol. 852; pet driven him 
dfte td skorninge Alexius I, 308; ped résen alle vip with blipe 
chére ib. 367; pet cdsten updn his créun ib. 312; And | 
wissheden pat hé were déd Alexius II, 335 ete. 

Im Neuenglischen ist diese Endung sehr einge- 
schrankt und wird nur noch in den seltensten Fallen ténend 
im Verse verwendet. Die Plural-Endung -en begegnet ofters 
bei Surrey und Wyatt in dyen statt ¢yes, und zwar im 
Reim, wie ¢yen.: mine Surrey 14, wie auch im Inneren des 
Verses: ib. 126, 128; Wyatt 8, 17 ete. 

Auch die Prépositionen auf -en sind selten.. Hin und 


wieder kommt noch das alte withéuten vor, und zwar voll- 


gemessen : withouten dréad Surrey 95; withduten énd Spenser, 
F. Q. II, TX, 58. Die alterthiimliche Infinitivform auf -en be- 
geenet gleichfalls noch hin und wieder bei den alteren Dichtern: 
in vdyn : sdyen Surrey 31, his fldcke to viewen wide Spenser, 
F.Q.1I, 1, 23; to kéllen bdd Shaksp., Pericl. II, Gower 20; desgl. 
die alte Plural-Endung auf -en: dischdrgen cléan Sur. 30; 


fen: lifedén Spenser, F. Q. Il, X, 7; and wdxen én their mirth 


Shaksp,, M. N. Dr. II, 1, 56. 

Nur bei der Part. Perf.-Endung -en kommen nach ge- 
wissen Consonanten (vgl. 8S. 141) haufig Vollmessungen vor, 
z. B. the frozen héart Surrey 1; gétten dut ib. 10; the stricken 
déer ib. 54; hast tdken pdin Wyatt 99. Hier sind die vollen 
Formen in der Sprache erhalten geblieben. Nur vereinzelt 


 begegnet es, dass abgeschliffene Formen, wie come, die alten 


yollen Formen wieder annehmen und vollgemessen werden, 
z. B. till he cémen hath West (Poets IX, 484). Wo contra- 
hierte Formen vorliegen, werden sie auch metrisch nur so 
verwendet, wie z.B. grown Sur. 13, known ib. 45, swoln 
ib. 8, befallen ib. 26, drawn Wyatt 160. Wirkliche Ver- 


Schipper, Grundr. d. eng]. Metrik, 10 
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schleifungen werden hergestellt entweder durch AusstoBung 
des stammauslautenden Consonanten, wie in ¢a’en Sur. 44 
(statt taken), oder durch Verschleifung der Endung: hath 
given a pldce Sur. 108; ts béaten with wind and. storm ib. 
157 ete. 

§ 91. Die Endungen -er, -est des Comparativs und Super- 
lativs werden in der Regel vollgemessen. Hoérn is fdtrer 
pine beo hé King Horn 330; No lénger dwélle hij ne mighte 
Alexius IT, 85; But rdther wolde he yéven Chauc., Prol. 487. 

Vollmessung, respective tonende Lautung begegnet aufer- 
dem noch in den unaccentuierten Reimen Héngest : fdéirest 
Layamon 13889/90; Héngest : héndest ib. 13934/5 ; wird solchen 
Wortern ein flexivisches e angehangt, so dass sie dreisilbig 
werden, so wird dies gewohnlich elidiert oder apokopiert. Fér 
he ts the fdtreste mén King Horn 787; hire grétteste doth Chauc., 
Prol. 120; The férreste in his pdrisshe ib. 494; Ver- 
schleifung, respective Synkopierung: Sche mdst wip him no 
lénger abide Sir Orfeo, v. 328; No lénger to héle df he brake 
Alexius II, 127; bei der Superlativ-Endung selten: Annd 
dllre ldttst he wiindedd wdss Orm 11779, 11797; Was thou 
not fdrist of dngels alle? 'Towneley, Myst. S. 4. 

Im Neuenglischen werden diese Endungen 4&hnlich 
behandelt. Die Comparativ-Endung -er ist wegen des silben- 
bildenden Auslautes in der Regel ténend, und selbst in 
Verschleifungen verklingt sie nicht vollig, namentlich nicht vor 
folgendem Consonanten, z. B.: 

The nigher my cémfort és to mé Sur. 37. 
Or dé him mightier sérvice ds his thrélls Milton, P. L. 
IV, 1, 49; 
doch auch vor Vocalen kann sie nicht mit denselben zu 
einer einzigen Silbe verschmelzen. 

Auch die Superlativ-Endung wird in der Regel voll- 

gemessen verwendet, z. B. 
In longest night, or in the shortest ddy; Sur. 16. 
Now léss than smdllest dwarfs, in ndérrow réom Milton, 
Poel alee 

Gleichwohl kommen hier, namentlich bei den ersten neu- 
englischen Dichtern, manche Beispiele vor von Synkopierung 
des e, z. B.: the méekest of mind Sur. 77; the swéet’st com- 
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_ pdnions Shaksp., Cymb. V, 5, 349; the stérn’st good: night 


Macb. II, 2, 4. Haiufig begegnen solche Formen bei Ben Jonson. 
§ 92. Die Endung -est der 2. Pers. Sing. Priis. Ind. und 
desselben Modus der schwachen Perfectformen wird meistens 
vollgemessen: Annd sé33est swille annd swille wass pi 
Orm 1512; Annd 3¢f pu feézesst préo wipp préo, pa findesst 
ti per sére Orm 11523/4; That bréughtest Tréye Chaucer, 
N. Pr. T. 408; Thow wdlkest néw Kn. T.; pat god pat pou 
pénkest do mé Alexius II, 304; How miy3test pou pus linge 
wone Alex. I, 455; And wéldest névere ben aknéwe ib. 461. 
Oftmals jedoch begegnet auch Synkopierung , respective 
Verschleifung, meistens nach vocalischem oder vocalisch 
erweichtem Stammauslaut: 3¢f Avi se33st ttt tu hifesst Gédd 
Orm 5188; Au wénest pat éch song béo grislich Owl and 
Night 315; fw schrichest and 3éllest to pine fére ib. 223; 
Thou knowest him wéll Chauc., Blanche 137; Trcwest thou? 
by our Lord, I will thee sdy ib. 551, pow mizlest have bén 
a grét lording Alex, I, 511. 
Im Neuenglisc hen verhilt es sich gerade umgekehrt ; 
Synkopierung ist die Regel, z. B. New knéwest thou dll 
Sur. 27; That mdkest but géme Wyatt 30 etc. etc. und 
Vollmessung die Ausnahme, z.B.: What frdmést théu 
Sur. 158;. And Isokést té commdnd Shaksp. H. 6, I, 1, 38, 
die selbst bei den alteren Dichtern nicht oft und bei den- 
jenigen der Neuzeit nur vereinzelt vorkommt. 
Stich as thou stdndést, pdle in thé drear ligth, Eliz. Barr. 
Browning I, 4. 
Wan Scilptor, wéepest théu to take the cast? 'Tennyson, 
Early Sonn. 9. 

§ 93. Die Endung -eth (im Norden -es, -as) der 3. Pers. 
Sing. Pris., des Plur. des Pras. und des Imperativs kommt 
im Mittelenglischen meistens vollgemessen vor, hauptsachlich 
wiihrend der ersten Jahrhunderte, z. B.: Z tirrnebb hémm 
till sinne Orm 150; fat spékebbh off pe déofell ib. 11944; 
pat éfre annd éfre stinndepp inn ib. 2617; bdnne hi ciimep 
éft Poema Mor. 236; Hi wdlkep dure ib. 239; So prikeb hém 
nature Chaucer, Prol. 11; Cémep dlle néw to mé Alexius II, 337; 
A’nd afingep 30ure méde ib. 375. Doch ist ebenfalls schon 
in der ersten Zeit Verschleifung, respective Synko- 
pierung 6fters anzutreffen und nimmt in der Folge mehr 
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und mehr zu. Boc sé33p pe birrh wel 3émenn pé Orm 11373 
11981; Annd «33 afftérr pe géddspell stdénnt ib. 33; And 
thinkep , here cémeb my mértel énemy, Chauc., Kn. T. 785; 
Comep nér, quoth hé ib., Prol. 839; pat hdvep travdille Alexius 
I, 350; That hdldis this lind agdyne resdune Barbour’s Bruce 
I, 488. 

Im Neuenglischen kommen anfangs noch beide 
Endungen -eth und -es (’s) nebeinander vor; spater wird dann 
-eth gebraucht, wenn Vollmessung, -es (’s) wenn Synkopierung 
einzutreten hat, doch ohne dass diese Regel consequent 
befolgt wird. Im ganzen ist das Verklingen des e das 
Gewohnliche, wie in: degins Sur. 1, seems ib. 2, learns Wyatt 1, 
welches auch bei der Schreibung mit -eh vorkommt: On 
him that léveth not mé Wyatt 57; that séeth the héavens Sur. 2; 
Vollmessung ist das Seltenere: Bué dll too ldte Love léarneth 
mé Sur. 5; Love that liveth and réignéth in my théught Sur. 12. 
Bei Shakspere und seinen Zeitgenossen kommt sie noch 
ziemlich oft vor (vergl. Hertzberg, Shakespeare-Jahrbuch 
XIII, p. 255—257) und auch bei neueren Dichtern noch ver- 
einzelt, z. B. bei Keats im Reime: death: overshddowéth p. 336. 

§ 94. Die Endung -ed (nordlich -dd, -i¢) des Partie. Perf. 
der schwachen Verba wird gewéhnlich vollgemessen: 
Min Drthhtin hifepp lénedd Orm 16; Annd tcc itt hdfe forpedd 
té ib. 25; Annd térfore hdfe ice tirnedd ttt ib. 129; iprdved 


dfte sithes Chaucer, Prol. 485; hadde swéwned with a dédly . 
chére ib. Kn. T. 55; Nou ts A’lex dwélled pore Alexius I, 121; - 


Loverd, ipdnked bé pou dy ib. 157; A wéile gret quhile thar 
duéllyt hé Barbour’s Bruce I, 359. Indes begegnen auch 
dfter Verschleifungen, respective Synkopierungen: whi fee 
till E'nnglissh hdfe wénnd Orm 113, 147; Patt hdffdenn ewémmd 


himm ¢ piss lif ib. 211; pet sciille béo to débe idémd Poema | 


Mor. 106; His lénge héer was kémbd behiynde his bik Chauc., 
Kn. T. 1285; Fulfild of tre ib. 82; namentlich aber im 
Proparoxytonis: yduried nér tbrént ib. 88; and hdn hem 
cdried sdéfte ib. 163; And bén yhdnowrid ds a king Alexius 
Id, 12-(Ms. WN) 


Auch fiir diese Endung ist schon bei den ersten neu-- 


englischen Dichtern Synkopierung (-ed, ’d, t) als das 
Gewohnlichere anzusehen: dffer’d Sur. 6; transgrést ib. 11; 
that promised was to thée ib. 35. Doch begegnet Vollmessung 


auch recht oft, zumal in adjectivischer Verwendung, z. B.: the 
parched gréen restéréd ts with shide Sur. 1; by well assiired 
méan Wyatt 4; but drméd sighs ib. 4; false féigned grace 
ib. 4. Dies gilt namentlich auch fiir die Dramatiker der 
Shakspere’schen Epoche (vergl. Metrik II, § 36), und auch 
bei den neueren Dichtern ist die Vollmessung dieser Endung 
nicht ungewohnlich: where weé’ve invilved dthers Burns, 
Remorse, v.11; Zhe chdérméd Géd begin Keats, Lamia, 
S. 185 ete. 

§ 95. Die Endung -ed (-od, -ud) (verktirzt aus -ede, -ode, 
-ude, -eden, -oden, -uden, vergl. § 88), die der ersten und dritten 
Person Sing. und dem ganzen Plural des Perfects vieler 
schwachen Verba zukommt, wird in der Regel vollgemessen, 
da die eigentlichen Flexionsendungen -e und -en bereits zu 
Gunsten des Versrhythmus beseitigt, die apokopierten Formen 
also vor den synkopierten bevorzugt worden sind. Meést al 
— pét me liked(e) pd Poema Mor. 7; Oure léverd pdt al maked(e) 
twis Pop. Science 2; He éndede and elépede yt Léicestre Rob. 
of Glouc., 8S. 29; The fdder hem léued(e) dlle ynd3 ib. Hire 
dverlippe wipud(e) sché so cléne Chauc., C.'T. Prol. 107; An 
dutridére pat léved(e) vénerje ib. 165; Ne méked him a spiced 
consciénce ib. 526; pet préced évere nére and nére Alex. I, 
583 (MS. V). 

Wie einige dieser Beispiele zeigen, begegnen gelegentlich 
wohl Verschleifungen dieser Endung, wenn sie in doppelter 
- Senkung steht, doch keine eigentlichen Synkopierungen. 
Vel. noch: A’nd asségit tt rygorously Barbour’s Bruce I, 88; 
Riischyt and rélyt ridlje ib. IX, 107; and vere I-héped(e) 
of pé to hére Alex. II, 482. 

Fiir diese Endung ist schon zu Beginn der neueng- 
lischen Epoche Synkopierung (/e/d, ’d, t) entschieden 
das Gewéhnlichere: defied Sur. 10, sustarn’d ib. 15; opprest 
Wyatt 107. Doch kommt auch Vollmessung manchmal 
vor: Lléoked bick Sur. 4; I néver préved none, namentlich bei 
dem archaisierenden Spenser und den Dramatikern jener 
Epoche, in Shaksperes Jugenddramen aber viel hiufiger 
als in denen seiner letzten Periode (vgl. die Bemerkungen 
in § 161 iiber dessen Jlank verse). Bei den neueren Dichtern 
begegnet Vollmessung dieser Endung gleichfalls vereinzelt, 
sogar im Reim: said: she vdnished Keats, Lamia 8. 202. 
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§ 96. Das End-e ist fiir die mittelenglische Rhythmik 
von derselben Bedeutung wie fiir die neuhochdeutsche. 
Denn es kann dort ebenso wie hier entweder als Senkung 
im Verse verwendet werden oder verstummen, respective 
verschleift werden. Dafiir ist aber mehr die Umgebung, in 
der das End-e steht, als der etymologische Ursprung des- 
selben von Bedeutung. Begreiflicherweise verstummt es 
meistens vor folgendem Vocal oder 4, wahrend es vor 
folgendem Consonanten seinen Silbenwert im Verse (als 
Senkung) gewéhnlich bewahrt. Doch kommen ziemlich viele 
Ausnahmen von dieser Regel vor, in denen es also vor 
folgendem Vocal oder hk ténend verwendet wird, vor 
folgendem Consonanten dagegen verschleift oder apo- 
kopiert wird. 

In der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts wird es 
z. B. von Orm und anderen Dichtern noch in manchen 
Wortern ténend verwendet, in denen es nach ten Brink, 
Chaucers Sprache und Verskunst, § 260, bei diesem Dichter, 
also in der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts, schon 
durchgingig stumm war. 

Diese Worter sind die oft auch ohne End-e geschriebenen 
Personal- und Possessiv-Pronominalformen hire, oure, 30ure, 
here, myne, thyne, wenn sie nicht im Reime stehen, die 
Pluralformen thise, some, swiche, whiche, die starken Part. 
Perf.-Formen von Verben mit urspriinglich kurzsilbiger 
Wurzel bei apokopiertem n der Endung, z. B.: come, drive, 
write, stole, die zweite Person Sg. des starken Prateritums: 
bare, tooke mit Ausnahme von Wortern wie songe, founde 
und anderen derselben Gruppe, ferner die Verbalformen 
were und made, die Substantive sone, wone, die romanischen 
Worter auf -ye, -aye, -eye, die Worter before, tofore, there, 
heere. 

Fiir die meisten dieser Falle kénnen aus friiheren und 
zum Theil auch aus spiteren Dichtern leicht Belege bei- 
gebracht werden, dass dase metrisch gemessen wurde, z. B.: 
Of tire sdwless néde Orm 11402; patt ure Ldferrd Jesu Crist 
Orm 11403, 11803, 11984 etc.; 3erne hy ponkede oiire drighte 
Alex. II, 35; Annd 3iire sdwless fode iss ée ib. 11691 ete.; — 
patt xire préostess hallzhenn ib. 11694; Till hise déore Bilge 
wess 1b. 11556; Annd hise ldzhess haldetn ib. 11704, 11848, © 
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11859 etc.; Att dlle pine néde ib. 11366, 11914 ete.; Owl. 
and Nyghtingale 220, 221 etc.; Cdstel géd on mine rise 
ib. 175, 282; For3ive hemm hére sinne Orm 86; Annd wille 
iss hire pridde mdahht Orm 11509, Fore hire héorte wis so 
gr& Owl. and N. 43, 44 ete.; Lorr stime 3é0rnenn éorpli3 
ping Orm 11511 ete.; At srime sibe hérde ich télle Owl. 
and N. 293; For pé3z he wére hwile bréme Owl. and N. 202, 
203 ete.; Hy wélde here séne shélde wive Alexius II, 94, 
110, 112 ete.; Aése wikkede féde ib. 333; And mdde mé wih 
him ride Sir Orfeo 153 ete. 

Natiirlich begegnen diese Wérter auch schon in friiher 
Zeit mit apokopiertem, respective verschleiftem e, 
wie einige Beispiele zeigen mégen: Annd péowwtenn wel 
wipp dll pin méhht Orm 11393; Min héorte atflthb and 
falt mi tinge Owl. and N. 37; And mdkest pine sdng sé un- 
witht ib. 339; pdr pe wile séng hire tide ib. 26,441; Hire 
ponkes wilde pé totdse ib. 10; dt ich schiille té hire fléo 442 ; 
pa were he pér bikéchedd Orm, 11628; he wére ischéte Owl. 
and N. 23, 53 ete.; Annd siime ut dll forrwérrpenn Orm 
11512; namentlich aber kommen sie spiter so verwendet 
vor: An wmage df hire séne Alex. I, 105; ferdf to géd pet 
mdde here méne ib. 32; Entined in hire nése Chaucer, C. T. 
Prol. 123 ete.: And Iske stre at 3éure pilgrime ib. 394; 
Sémme pat df pe inne wére Alex. IL, 325; Faste fey wére 
ysdught pordugh ib. 14; And thére oure dst bigdn ib. 827; 
Nought gréveth vis youre glérie dnd honoir ib. Kn. T. 59; 
Have mércy én oure wd and otire distrésse ib. 61; piirgh 
youre géntilnésse ib. 62; dnd hire false whéel ib. 67; At night 
was edme intd that héstelrfe Chaucer, C. T. Pro]. 23; and 
pilgryms wére they dlle ib. 26, 59, etc.; With him ther wis 
his séne a young squyér ib. 19; In métteléye and high 
ib. 271; cémpanije in yduthe ib. 461; no vilanye is i ib. 
740 ete. 
$97. Folgende Beispiele mégen dazu dienen, die be- 
liebige, d. h. entweder vollgemessene oder unterdriickte, 
respective verschleifte Verwendung des End-e in sonstigen 
Wortern nach den verschiedenen grammatischen Arten des- 
selben zu veranschaulichen, wobei unter a) jedesmal die 
Vollmessung, unter 4) die entgegengesetzte Verwendung 
verzeichnet ist. 1. Inf. a) And sténde dpe gédes knight 


Alex. II, 269; to télle ydw dill the condtciovin Chauc., Prol. 38; 
b) to take our wéy ib. 34, Mén mote 3eve silver ib, 232; Part. 
Perf. starker Verba, a) ydrdwe né ybdre Sq. Tale 336, 
po pe child ybdre wdés Alex. II, 37; 6) Ybore he wis in Rome 
ib. 6, Though hé were céme agdin Chauc., Sq. Tale 96, yeome 
from his vidge ib. Prol. 77 ete. 2. Verschiedene Personen- 
endungen der Verbal-Flexion a) pdt ich réde wé 
‘beginne Cant. Creat. E. 225, And yé& I hépe, pdr ma fay 
Chauc., Sir Thop. ed. Skeat, v. 2010, and mdde forward 
Chauc., Prol. 33, and wénte fér to déon ib. 78, Yet hddde 
hé but litel géld in cdffre ib. 298, Yéres hddde féle Alex. II, 93, 
And séyde té her pis Alex. I, 69, For cdttel hddde péy ynogh 
Chauc., Prol. 373, glddly wélde préche ib. 480; 6) devdutly 
wolde he téche ib. 481, JI tréwe ther néwher> nén is ib. 524, 
_I tréwe some mén ib. Sq. T. 213, So hddde I spéken Chauc., 


Prol. 31, hddde he bé ib. 60, children betwéen them hédde pet — 


nine Alex. I, 31, Bote mete founde pez nén saunddute Cant. 
Creat. O. 62, ¢f thdt sche séwe a méus Chauc., Prol. 144 ete. 
3. Flexionsendungen germanischer Substantive 
a) His nékke whit Chauc., C. T. Prol. 238, Of wéode-crdft 
ib. 210, whdn the sénne wads to réste ib. 30, a spdnne brdod 
ib. 155, of sinne léche Alex. I, 59, He 3éde té a chirche-héi 
ib. 97, dl for love mine Alex. II, 87, and in pi fdder héuse 
wone ib. 89, of héwe bright ib. 100, while géd in érpe mdde 
mdn Cant. Creat. HE. 26, At méte wél ttdught Chauc., Prol. 127, 
with a yérde smérte ib. 149, Ne df his spéche déungerdus 
ib. 517, As wéll in spéche ds in céntendince Sq. T. 98; 
b) Tréuthe and honéur Prol. 46, Thdt no drépe ne fille 
ib. 131, in every hdlte and héethe ib.6, In hédpe to sténden 
ib. 88, And by his side a swérd ib. 112, td the piyne of hélle 
Cant. Creat. 0. 240, wih léme and lim ib. O. 280, Purch 
pride pat in his wird was lizt ib. EK. 14. 4. Romanische 
Substantive a) dtte siege hddde he 6¢ Chauc., Prol. 56, 
in hire sduce dépe ib. 129, Is signe thdt a mdn ib. 226; 
b) And bathed éuery véyne in swich licéur Chaue. Prol. 3, 
of dge he wds ib. 81, his bénefice to hiyre ib. 507. 5. Ad- 
jective a) meist nach dem bestimmten Artikel, Pronomen 
und als Pluralform: and in the Gréte Sée ib. 59, the férste 
niz3t Alex. 1,55, pat tlke ddy ib. 159, pe déde cérs ib. 420, 
cdmen of hie kinne Alex. II, 99, The téndre créppes dnd 


= 53 — 


the yonge sdnne ib. 7, his hdlfe céurs irénne ib. 8, with has 
swéete bréethe ib.5, to séken strdunge stréndes ib. 13, and 
smdle fowles ib. 9, Péuere mén to clépe and féde Alex. I, 
10, 13, 93 ete. with miélde stévene Alex. II, 72, O dére césyn 
Kn. T. 376, annd dille file lisstess Orm 11656; 2) meist 
nach dem unbestimmten Artikel, doch auch sonst: -Annd dile 
he fléshess kaggerlé33¢ Orm 11655, a fdyr forhéed Prol. 254, 
as ts a poure scolér ib. 260, as méke as ts a mdyde ib. 69, a shéef 
of pécok drwes bright and kéne ib. 104. 6. Adverben und 
Prapositionen: Méldeliche hé him grétte Alex. II, 296, 
Right abdute néne ib. 387, And séfte bréuzte hén obédde 
ib. 23, Ful dfte time ib. 52, and fdyre ride 94, Ful hide 
sdngen Sq. T.55, <Abdute prime Kn. T. 1331, abdue érpe 
Cant. Creat. E. 573; 6) Paste pei wére ysdught poriigh Alex. II, 
14, And éek as léude as doth Prol. 171, Ther ¢s namére to 
séyne ib. 314; stille as dny stdon Sq. T. 171, Séttep stélle 
withduten strif Alex.I,1; Abdute this kyng Kn. T. 1321, 
Children betwéne hem hédde pet néne Alex. I, 31, wipyjnne 
a while Cant., Creat. O. 29, 3if 3% oure lérd abdue pe ski 
ib. 0.186. 7. Zahlwérter: a) she hddde five Chauc., Prol. 460 
(im Reim mit dl hir LY), Fille séventéne 3ére Alex. I, 179, 
187, 321; of fiue Péusende winter and dn Cant., Creat. 
E 462; néper férste time ne ldst ib. O. 356; 6b) and fiue and 
twéntt winter and mé Cant., Creat. E. 463; For séventene 3ér 
hit ts gin Alex. 1, 194; tdken pe ténde part df py géod Cant., 
Creat. O 332; dlle pe béstis ib. 173. 

§ 98. In siidlichen Denkmiilern bleibt das Ende linger 
metrisch verwertet als in nérdlichen, wie dies auch dem that- 
sichlichen Sprachgebrauche in beiden Gegenden entspricht. 
Im Sir Tristrem (ed. Kélbing 1882), entstanden etwa um 
1300, wird das End-e noch vielfach als Senkung des Verses 
verwendet; ebenso, wenn auch in geringerem Umfang, im 
Cursor Mundi (c. 1320) und in den Metrical Homilies 
ed. Small (c. 1330), noch seltener schon bei Laurence 
Minot (ec. 1352) und Thomas of Erceldoune (ed. 
Brandl 1880). Fiir dies letztere Denkmal wird das ténende 
End-e von dem Herausgeber, entgegen ten Brink und Luick, 
ganz geleugnet. In Barbour’s Bruce (e. 1375) bleibt es 
metrisch vollig unberiicksichtigt (vgl. Luick, Anglia XI, 
591,592). 
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Gleichwohl sind in der spateren Kunstpoesie des Nor- 
dens, die vielfach durch englische Dichter, namentlich 
Chaucer, beeinflusst wurde, zahlreiche Falle von metrischer 
Messung mancher der bisher betrachteten Flexionsendungen, 
zamal auch der verschiedenen Arten des End-e zu finden. 
Ja, bei King James I, einem der bedeutenden schottischen 
Dichter, findet sich in dieser Hinsicht der Chaucer’sche 
Versgebrauch uneingeschrankt und zum Theil sogar sein 
Sprachgebrauch durchgefiihrt (vgl. King James L, The 
Kingis Quair, ed. by W. W. Skeat, Scottish Teat Society I, 
1883/4), wie einige Beispiele zeigen mogen: Myn éyen gan 
to smért Str. 8; To séken hélp 99; that néver chinge wold 
87; That féynen dutward 136; That ménen wél 137; We 
wéren dll 24; Lijke to an hérte schdpin vérilj 48; This sall 
on thé my chdrge béne ildid 120; in life for a while 134; 
Now, sweéte bird, say bnes té me pépe, I dée for wi: me think 
thou giynnis slépe 57; And dn the smdle gréne twistis sdt 33; 
Lndijting in his fdire lityne ting 7; Within a chdémber, large, 
réwm, and fdire 77. Auch bei anderen schottischen Schrift- 
stellern kommen diese Erscheinungen, wenn auch viel seltener, 
vor, z B. bei Dunbar: Amdng the gréne rispis dnd the 
rédis Terge 56; And gréne lévis déing of déw doun fléit 
Thrissil and Rois 49; scho sénd the swifte Rd ib. 78; when 
Mérche wés with vdriand windis pdst ib. 1. 

Nur die Flexionsendungen des Substantivs und des 
Verbums werden hier haufiger ténend im Verse verwendet, 
z. B.: Had mdid the birdis té begin thair héuris Thrissil 
and Rois 5; of flduris forgit néw ib. 18; the bldstis df his 
horne ib. 34: In dt the window likit bj the ddy ib. 10; And 
hiilstt mé ib 11; Bdlmit in déw ib. 20; The pérlit ieee 
schike Terge 14. Bei Lindesay werden die volleren 
Flexionsendungen noch metrisch verwertet: E’leméntis: 
intént ts Monarchie 247/83; thay can nocht vis it: abiisit Satire 
2897/8; Quhov I’ ressdvit cénfort Monarchie 132; Lyke durient 
péirles én the twistis héng ib. 136. Das End-e diirfte aber 
bei ihm, wenn tiberhaupt, nur selten als Senkung des Verses 
auftreten. 

Bei gleichzeitigen siidlichen Schriftstellern, die schon 
der neuenglischen Zeit angehéren, ist jedoch das Vorkommen 
des ténenden End-e noch in mehreren Fallen zu constatieren, 
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wenn auch nur als seltene Ausnahme, z. B.: The sdte séason, 
that bid and bléom forth brings Surrey, p.3; Thdt the 
Gréeks brought to Trdéye téwn ib. 21; Hersélf in shadow df 
the close night ib. 138; Agdinst the bilwark df the fléshe frdil 
Wyatt 207; But tréated dfter dé divérs? fishion ib. 7. 
Spenser scheint die Vollmessung des End-e trotz 
seiner archaisierenden Schreibweise nicht mehr zuzulassen. 

§ 99. Ebenso wie die Flexionssilben sind auch die A b- 
leitungssilben doppelter Behandlung unterworfen. Dabei 
sind aber die germanischen Ableitungssilben von geringem 
Interesse, da sie theils bereits mit dem Stamm verschmolzen 
sind, theils ihrer vollen Lautung wegen nur als volle 
Silben verwertet werden kénnen, wie z. B. -ing, -ness, -y, 
-ly. Nur einige sind so beschaffen, dass sie zweifacher Be-. 
handlung zugiinglich sind, z. B. -en, -er, -le, meist mit vor- 
hergehendem Consonanten. Von diesen wird bei der Be- 
sprechung der Silbenverschleifung die Rede sein. 

Von viel gréferer Bedeutung sind die romanischen 
Ableitungssilben, und namentlich diejenigen, welche 
mit einem 7, e oder u »svst folgendem Vocal anfangen, 
wie -tage, -tan, Leirinanes, -rence, -ient, -ler, toun, -tous, 
-cous, -uous, -ial, -ual, -iat, -iour. Worter mit derartigen 
Endsilben werden nimlich im Versrhythmus verschieden 
behandelt, indem jene Endungen nach Belieben vollgemessen 
oder verschleift, d.h. bald als eine Silbe, bald als zwei 
Silben im Verse verwendet werden. 

Die vollgemessenen Formen kommen jedoch viel seltener 
im Versinnern, wo sie iibrigens auch iiberall anzutreffen 
sind, als im Versschluss vor, wo die Endsilben die letzte 
Hebung bilden und grofe Erleichterung fiir den Reim 
gewihrten. Es darf daraus wohl geschlossen werden, dass 
die verschleifte oder einsilbige Aussprache (Synicese) schon 
in der spdtmittelenglischen Zeit die gewdhnliche war, ob- 
_ wohl Vollmessungen eben wegen der Erleichterungen, die 
sie fiir den Reim gewahrten, entschieden hiufiger anzutreffen 
sind, z. B. vidge : pilgrimdge Chauc., C. T. Prol. 77/8; lan- 
gdge : mdrridge Chauc. Prol. 211/2; téredine: bane N. Pr. 
T. 139/40; cdrdtdl : spécidl Prol. 443/4; ethéridll : impéridll 
Lyndesay, Monarchie 139/40; curdt : licéneidt Chauce., Prol. 
219/20; laste: ecclésidste 7107/8; réverénce : cdnsciénce ib. 225/6; 


eee ge ee ee 


eee be vee 


offénce: piacténce Kn. T. 225/6; dscendént : pdciént Prol. 117/8; 
obédiént : assént ib. 851/2; driént : résplendént Lyndesay, Mon- 
archie 140/2; resdun : condicidun Chauc. Prol. 37/8; town : con- 
féssiun ib. 217, 8; dispostetdun: cénstelldcidun ib. Kn. T. 229/30; 
prisdun : compdssiéun ib. 251/2; ymdgyndcisun : impréssioun: 
alhisidun James I, Kingis Quair, Str. 12; ndcidun : milicun : 
ménetéun ib. Str. 78; cviridus : hous Chauc., Prol. 577/8; vér- 
tudus : hous ib. 251/2; ahnlich Lyndesay, Monarchie 28—32; 
44/5; 48—52; 75—79; 102—106 etc.; gldridus : précidus 
ib. 151/2; dmoréus : Merciridus ib. 158/9 ete. ete. Bei- 
spiele fiir Synicese: Ful wél bildved and fdmuliér was 
hé Chaue., Prol. 215; And spéciallj ib. 15; a ctirious- pin 
ib. 196; Perpétuelly, not dnly for a yéer Kn. T. 600; Sus- 
péceous wds the Clerk T. (Skeat) 540; This sérgeant cam 
ib. 575, 582 ete. 

Spater nimmt die Synicese mehr und mehr zu, haupt- 
stichlich im Norden, z. B. bei Dunbar: with vdériand windis 
pdst Thrissill and Rois1; with ane drient bldst ib. 3; So 
bisteous dr the bldstis ib.35; ane tnhibitioun thdir ib. 64 
(aber conditidun : rendwn : fassdun 79—82); Disctrnyng dll 
thair fdssionis dnd efféiris ib. 128; A rddius croun ib. 132; 
Impériall birth ib. 147; aus Lyndesay, The Monarchie: 
On sénsuall Liste9; Lyke durient péirles 136; and birial 
bémes 142; his régioun durordll 148; Quhilk situate dr ib. 166 ; 
melédious drmonje 195; Off thdt mellifiuous, fdmous ib. 232; 
And sic vaine siiperstitioun té refiise 242; The quhilk gaif 
sdptence 249, : 

In neuenglischer Zeit ist im Gegensatz zu Chaucer 
und. anderen friihmittelenglischen Dichtern die Synicese 
solcher Silben in Ubereinstimmung mit dem wirklichen 
Sprachgebrauch das Gewohnliche, wahrend die Vollmessung 
nur noch bei den ersten neuenglischen Dichtern 6fters, 
spater aber nur vereinzelt anzutreffen ist. Nur fiir die 
letztere Erscheinung ist es néthig, einige Belege beizu- 
bringen : 

To wée a maid in wiy of mdrridge, Shksp. Merch. II, 9,13 — 
My bisiness cénnot bréok this ddllidnce; ib. Err. TV, 1, 59 
Becime the decents éf the vdlidnt; ib. H. 4, B. II, 3, 25 
And yé’t ts dlmost ’gdinst my cénsciénce; Haml. V, 2, 307 
I dé volitient, nét obédiént Eliz. Barr. Browning I, p. 6 
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The véry chirches are fill of sdldiérs, Coleridge Picco- 
lomini I, sc. 1. 

And after hérd conditiéns of péace, Surrey 173 

A'll the sad spaces df oblivién; Keats, p. 257 

But Britus sys he was ambitisus Shaksp., Caes. III, 2, 91 

And léoking réund I séw, as dsudl, D. G. Rossetti I, p. 64. 

Zahlreiche andere Beispiele finden sich Metrik II, § 40. 

§ 100. Der dem gewohnlichen Sprachgebrauch wider- 
strebenden Vollmessung der im letzten Paragraphen be- 
sprochenen romanischen Endsilben steht. die gleichfalls von 
der natiirlichen Aussprache abweichende Zusammenziehung 
anderer Silben, respective Wéorter, gegeniiber und dient 
dem gleichen Zweck, niamlich die Silbenzahl des Wortes, 
beziehungsweise der Worter des Verses, der Taktzahl des- 
selben anzupassen, in jenem Fall durch Dehnung eines 
Wortes iiber die gewohnliche Silbenzahl hinaus, in diesem 
Fall durch Verminderung der Silbenzahl zweier zusammen- 
stehender Worter. 

Wihrend bei jener, der Vollmessung, eine sonst schnell 
und undeutlich gesprochene Silbe deutlicher und langsamer 
gesprochen wird, als ingewdhnlicher Rede iiblich ist, wird 
bei dieser , der Silbenverschleifung, eine Silbe undeutlicher 
und rascher gesprochen, als es in gewohnlicher Rede zu ge- 
sechehen pflegt, dfters sogar bis zur volligen Unterdriickung 
der betreffenden Silbe. So ist die Silbenverschleifung je 
nach dem Grade der Contraction entweder der doppelten 
Senkung oder vollstindigen Verschmelzung zweier Silben 
verwandt. Das erstere ist der Fall, wenn die Silbenver- 
schleifung den vocalischen Auslaut und Anlaut zweier 
Worter betrifft, wovon das erste ein mehrsilbiges ist, z. B.: 

For mény a médn | so hdird is of his hérte, Chauc., Prol. 229 
Nowhér so bisy a mdn| as hé ther nds, ib. 321 
Wé coude she cdrie a morsel | dnd wel képe ib. 130 
With michel glérie | and grét solémpnitée, Kn. 'T. 12 
Oh! hippy are théy | that have forgiveness gott, Wyatt 211 
My king, my céuntry I séek, | for whim I live. ib. 173 
Sérry am I’ | to héar what I’ have héard. Shaksp. H. 6 B, 
Prete toc, 
- In solchen Fallen ist gewiss nicht an eine vollstandige- 
Silbenverschleifung (so dass also die aus drei Silben be-. 
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stehenden Wortgruppen many a, bisy a, carie a, glorie and, 
happy are, country I, sorry our, auf zwei Silben reduciert 
wiirden) zu denken, zumal nicht in denjenigen Beispielen, 
in denen, abgesehen von der gegen derartige Zusammen- 


ziehungen sprechenden Undeutlichkeit der Aussprache, auch — 


noch die Casur hinderlich sein wiirde. 
Auch begegnen sehr oft, sowohl in mittelenglischer als 


in neuenglischer Zeit, Verse, in denen keine Verschleifung 


stattfindet, die vocalisch auslautende Silbe also die Senkung 
bildet und die vocalisch anlautende eine Hebung’ trigt, 
trotz des dadurch entstehenden Hiatus, der im Englischen 
nicht principiell gemieden wird: 
And yit he was but ésy df dispénse; Chauc., Prol. 441 
Be Méwbray’s sins so héavy in his bésom, Shaksp., R. 2, 
Lo 2sD0. 

§ 101. Das zweite, véllige Verschmelzung zweier W6rter, 
kann eintreten, wenn einem vocalisch oder mit / anlautenden 
Wort ein einsilbiges vocalisch auslautendes, in der Senkung 
stehendes, vorangeht, wie z. B. the, to, ne etc. in th’estat, 
th’ array Chaue., Prol. 716; th’ascendent if 117; allege aus 
to allege Kn. T. 2142; nys aus ne ys ib. 43. Khnliche Falle 
sind auch in pene Poesie haufig: Th’altar Sur. 118; 
_ tassay Wyatt 157; Nother ib. 21; dfters auch ausgeschrieben 

trotz Verschleifung: the-énly darling Sh. All’s II, 1, 110. 
Doch ist auch hier nur in allen solchen Fallen an véllige 
Zusammenziehung zu denken, in denen die Deutlichkeit der 
Aussprache — denn diese ist mafigebend, nicht das stille 
Lesen mit dem Auge — dabei hinlanglich gewahrt bleibt (vgl. 
Metrik II, 101—103, Anm.), also viel seltener bei the, to als 
bei den durch den Sprachgebrauch gerechtfertigten Zusammen- 
ziehungen, wie dem mittelenglischen nas = ne was, nil = ne 
‘wil, nolde = ne wolde, noot = ne woot, niste = ne wiste, z. B. 
There nas no dore that he nolde heve of harre, Chauc., Prol. 550. 

Eine Noéthigung zu solehen Contractionen, etwa um 
den Hiatus zu vermeiden, ist aber weder im Mitteleng- 
lischen noch im Neuenglischen vorhanden. Sie dienen ledig- 
lich dem jeweiligen metrischen Bediirfnis. Denn wenn auch 
von den mittelenglischen Dichtern in der Regel die Formen 
min und thin vor Vocalen gebraucht werden und my und 
thy vor Consonanten, und wenn sorgfaltigere Dichter auch 
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bei anderen Wortern ahnliche Unterschiede machen, wie 


denn z. B. Chaucer nach der Angabe ten Brinks die Formen 
From, ocn, noon, an, -lych, -lyche vor Vocalen oder h gebrauchen 
soll, dagegen fro, a, 0, no, -ly vor Consonanten, so beweisen 
doch manche Falle von leichter epischer Casur, wie z. B. 


Whan théy were wénne; | and in the Gréete sée Prol. 59 


oder noch mehr Verse wie die folgenden : 


Fré the senténce | df this trétis lite, Sir Topas 2153. 
Than hid your tile | dl be téld in vdyn; N. Pr. Prol. 3983. 


in denen das schwache e eine nothwendige Senkung des 


Verses bildet und also ténend vor einem folgenden Vocal 
steht, dass der Hiatus durchaus nicht etwa, wie ten Brink 
anzunehmen scheint, strenge verpont ist. 

§ 102. Noch haufiger tritt im Mittel- und Neuenglischen 
Silbenverschleifung, respective Zusammenziehung ein durch 
unbestimmte Aussprache oder véllige AusstoBung eines 
Vocals innerhalb eines Wortes, namentlich des e (oder 
auch eines andern Vocales) in der Lautgruppe Consonant 
+e-+7-+ Vocal (oder A), wobei das e verschleift oder 
synkopiert wird: And bdthid év(e)ry véin Prol. 3; Thy sdverein 
témple wél I médst honduren Kn. 'T, 1549, and év(e)ry trée 
Sur. 9; the bdist(e)rous winds Sur. 21; af dm(ojrous frith 
Wyatt 15; a ddng(e)rous cdése Sur. 4 etc. Natiirlich kann 
in solehen Fiillen auch Vollmessung stattfinden, z. B.: and 
ddngerdéus distréss Sur. 150. 

Auch wenn diese Verbindung zwischen zwei ver- 
schiedenen Wortern besteht, kann Verschleifung eintreten, 
z. B. a bétre envijned min Prol. 342 ; Forgétter of pdin Wyatt 33. 
Andere Wéorter dieser Art sind adder, after, anger, begger, 
chamber, silver, water, wonder etc. (vgl. Ellis Early Engl. 
Pron., I, 367/8). Auch wenn das erste Wort auf e/ (respective 
le) endigt, kann vor folgendem Vocal oder 4 Verschleifung 
eintreten: hire wympel~ipynched was Prol. 151; At many a 


a noble arrive ib. 60; ndble and high Wyatt 55; the néedle 


his finger pricks Shaksp. Lucrece. 319. 
Bei folgenden Consonanten kann natiirlich weniger leicht 
Verschleifung eintreten, sondern nur doppelte Senkung: 
Whith horrible féar as ne that gréatly dréadeth, Wyatt 149 
The cémmon péople by nimbers swdrm to is. H6C, IV, 2, 2. 
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Verschleifungen ahnlicher Art kommen, obwohl seltener — 
und vorwiegend in neuenglischer Zeit, auch noch bei anderen 
Lautgruppen vor, z. B. én’mies sword Sur. 137; thréat’ner — 
ib. 162; prts’ners ib. 12; Ofters auch wird 7 verscbleift: . 


Incént(i)nent Wyatt 110; dést(i)ny 8 ete. 


In allen diesen Fallen kann nattirlich nur von Vas 


schleifung, nicht von Synkope des Vocals die Rede sein, 


und im iibrigen ist wohl die Vollmessung solcher Worter 


das Gewéhnliche. 

Eine Verschleifung anderer Art, die wohl auch nur 
in neuenglischer Zeit vorkommt, tritt ein durch Con- 
traction eines kurzen Vocals mit einem vorhergehenden 


langen Vocal, wodurch ein zweisilbiges Wort zu einem ein-— 
silbigen wird, z. B. in flower, lower, power, tower, coward, 


prayer, jewel, cruel, doing, going, being, seeing, dying, playing, 
praying, knowing etc.: Whose péwer divine Sur. 118; prayer: 
payr Wyatt 26; His eriel desptte Sur. 7. Natiirlich begegnet 
eben so oft die zweisilbige metrische Verwendung solcher 
Worter, wodurch in manchen Fallen die gewohnliche Lautung 
derselben wieder nach der andern Seite hin iiberschritten wird : 
How dft have I’, my déar and civiel foe, Wyatt 14 
LU préy a thousand prayers for thy déath. Shaksp. Meas. 
ITI, 1, 146 
- Thereisno pdwer inthe tingue of man, ib. Merch. LV, 1, 241. 

§ 103. Auch bei Vocal + r + Vocal kann der zweite 
Vocal verschleift werden, wie z. B. in spirit, alarum, warrant, 
nourish, flourish ete.: My fathers sptritin drms! Haml. I, 2, 255; 
Hoirishing péopled téwns Shksp. Gentl. V, 4,3; J wdrrant, 
wz wéll ib. Haml. I, 2, 243; dasselbe ist sages bei der 
Verbindung Vocal+v+e(¢)+Consonant in Bezug auf das. 
v, wenn ein consonantisch, und auf das e(z7), wenn ein 
vocalisch auslautendes Wort folgt, in Wortern wie heaven, 
seven, eleven, devil, even, ever, never etc.: Whose héavenly gifts 
Sur. 60; and é’en the while Wyatt 80; had néver his fill 
Wyatt 108; disddin they néer so mich H.6 A, V, 3,98; 
And drivel on péarls Wyatt 195. Natiirlich kommt auch 
bei diesen W6rtern eben so oft Vollmessung vor: Of Héaven 
gates Wyatt 222; Then sét this drivel dut of déor Sur. 79. 

Auch durch Vernachlissigung eines zwischen zwei 
Vocalen stehenden th kann Verschleifung eintreten, z. B. 


uf ce 
Fie Ok 


7 ey) am 


as 
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in whether, whither, Bio thither, either, neither, rather, further 
_ ete., wie in go dsk him, whither he gées Shaksp., ‘EY GAS ID, 3,28); 
; God Sir, say whether you'll dnswer mé or nd, ib. Caes. V, 4,30; 
Whether dught to vis unknéwn ib. Haml. II, 2, 17. 

Werden ténende Flexionsendungen verachleife, wie in 
The images df revélt Lear II, 4,91; I hdd not gute him 
Haml. II, 1, 112, so hat man eher doppelte Senkungen an- 
ee eehiien- bisweilen aber werden sie vollstiindig verkiirzt. 
wie meas fiir tormented Wyatt 137; deject fiir dejected 
Haml. IIT, 1, 163. 

Zusammenziehungen anderer Art, zum Theil auf volks- 
thiimlicher, nachlassiger Aussprache beruhend, sind ta’en 
fiir taken Wyatt 182; LU fiir I will Tempest II, 2, 419; 
carry em fiir carry them Shaksp. H. 6 B, I, 4, 76 etc. Ma(d)am 
ib. Gent. II, 1,6; ferner 2n’s fiir in his, doff fiir do off, 


dout fiir do out, o’the fiir of the, wus fiir with us, let's 


fiir let us, thow'rt fiir thow art und viele andere. 

Endlich ist noch der Verkiirzung durch Apokope, der 
aus metrischen Riicksichten erfolgenden Weglassung tonloser 
Vorsilben, Erwaéhnung zu thun, wie ‘dove statt above, ’cause 
fiir because, “longs fiir belongs etc., die gewodhnlich leicht 
verstandlich sind. Eine lange Liste solcher Verkiirzungen 
findet sich bei Abbott, Shakespearian Grammar, § 460. 

§ 104. Solchen Silbenverkiirzungen entgegengesetzt ist 
die Erscheinung der Zerdehnung, welche bereits bei der 
Betrachtung des Versrhythmus (§ 79) besprochen und durch 
Beispiele erlaéutert wurde. Zweisilbige Worter werden auf 
diese Weise durch ein zwischen Muta und Liquida einge- 
schlossenes e (selten 7) zu dreisilbigen gemacht, z. B. 
rememb(e)rance, wond (e)rous, pilg(e)rim, count(e)ry, breth(e)ren, 
ent(e)rance, child(e)ren, Eng(e)land, troub(e)lous, light(e)ning, 
short/(e)ly, jugg(e)ler ete. (vgl. Abbott §477, Ellis, Early Engl. 
Pron. III, 951/2; Metrik, II, pp. 117, 118). 

- Von einsilbigen Wortern, respective betonten Endsilben, 
die dadurch zu zweisilbigen gemacht werden, kommen nament- 
lich diejenigen in Betracht, welche diphthongischen Stamm- 
vocal haben, wie our 7 Sour , devour, hour, destre, fire, tre, 
sire, hire, squire, inquire etc., oder eolehe, die diphthongischer 
Lautung nahe kommen und allenfalls zweisilbig gesprochen 
werden kénnen, z. B.: dear, fear, hear, near, tear, clear, year, 


Schipper, Grundr. d, engl. Metrik. 11 
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wie der Reim see her: clear bei Eliz. Barr.-Browning, III, 
p- 57 veranschaulichen mége, schwerlich aber lange Worter, 
wie fair, fare, are, here, there, rare, sphere, were, more, door, 
your, die Abbott auch dahin rechnet (vgl. Metrik II, pp. 115 
bis 117). 


KAPITEL 4. 
Wortbetonung. 


§ 105. Die englische Wortbetonung und ihr Verhiltnis 
zur rhythmischen Betonung ist fiir die mittel- und nen-— 
englische Periode gesondert zu betrachten, da die fiir das 
Mittelenglische eine wesentliche Rolle spielenden Flexions- 
endungen im Neuenglischen so gut wie géanzlich ver- 
schwunden sind, und da auch fiir die Wortbetonung des 
romanischen Bestandtheiles der Sprache im Mittelenglischen 
die Verhiltnisse anders liegen, als im Neuenglischen. Fiir 
beide Epochen aber ist es zweckmabig, germanische und 
romanische Worter getrennt ins Auge zu fassen. 


I. Mittelenglische Wortbetonung. 


A, Des Germanischen. Die allgemeinen Gesetze der 
germanischen Wortbetonung, wie sie auch im Angelsichsi- 
schen vorliegen, sind bereits erwahnt worden (vgl. §§ 10, 11). 
Dieselben behalten auch fiir das Mittel- und Neuenglische 
ihre Giltigkeit. Hier handelt es sich vorwiegend um die Be- 
tonung der Ableitungs- und namentlich der Flexionssilben 
in ihrem Verhaltnis zu einander und zur Stammsilbe des 
Wortes. 

Das oberste Gesetz fiir die accentuierende Rhythmik 
_ ist das, dass der Versaccent mit dem Wortaecent in Uber- 
einstimmung zu sein hat. Dies gilt in gleicher Weise fiir 
die gleichtaktigen Versarten wie fiir die alliterierende 
Langzeile 

Ferner kann es keinem Zweifel unterliegen, dass die 
Sprache in allen gleichzeitigen Denkmalern, in welchen - 
Versarten sie auch geschrieben sein mdgen, hinsichtlich 
ihrer Betonungsverhaltnisse die namliche sein muss. Daher 
miissen auch die Ergebnisse, die sich aus dem Verhalten 
des Wortaccents wie auch der Silbenmessung zum Vers- 
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accent im gleichtaktigen Versrhythmus hinsichtlich der 
Wortbetonung und besonders der Betonungsverhiltnisse der 
Endsilben ableiten lassen, fiir die Sprache der gleichzeitigen 
alliterierenden Langzeile, respective fiir die daraus sich 
entwickelnden Layamon'schen Verse und diejenigen anderer, 
diesen formverwandter Denkmiler Giltigkeit haben. 

Fiir die Bestimmung der Betonungsverhiltnisse friiherer, 
nicht mehr gesprochener Wortformen haben aber die gleich- 
taktigen Rhythmen aus dem Grunde hauptsichlich Beweis- 
kraft, weil in diesen die Schwierigkeiten, den Wortaccent 
mit dem Versaccent in Ubereinstimmung zu bringen, bei 
dem principiellen Wechsel von Hebungen und Senkungen 
viel grofier sind als bei der alliterierenden Langzeile, wo 
die Stellung von Hebungen und Senkungen zu einander, 
sowie das numerische Verhiltnis der letzteren zu der fest- 
stehenden Zahl der ersteren ein wechselndes sein kann. In 
der alliterierenden Langzeile ist die Stellung des rhyth- 
mischen Accents durch den Wortaccent der in dem Verse 
zur Verwendung gelangenden Worter bedingt. In den 
gleichtaktigen Versarten dagegen ist der rhythmische Accent, 
die Anordnung und principiell regelmabige Aufeinanderfolge 
yon Senkung und Hebung der fiir den Versbau mafbgebende 
Factor, und der Dichter hat mit Riicksicht hierauf die 
Wahl der in dem Verse zu verwendenden Worter zu treffen. 
Zur Uberwindung der hieraus sich ergebenden Schwierig- 
keit, den Wortaccent mit dem Versaccent in Uberein- 
stimmung zu bringen, wird der in gleichtaktigen Versen 
schreibende Dichter sich manchmal gendthigt sehen, den 
betonten und viel haufiger noch den unbetonten Silben 
Gewalt anzuthun. Er wird sie, wie sich dies bereits aus 
den vorangegangenen Betrachtungen iiber den Versrhythmus 
und die Silbenmessung ergeben hat, entweder mit den be- 
tonten Silben zusammenziehen oder sic ganz ausstofen oder 
endlich den Ausgleich zwischen Wort- und Versaccent 
durch schwebende Betonung, durch Silbenverschleifung ° 
oder doppelte, respective mehrfache Senkung dem Leser 
jiberlassen miissen, wahrend der in nationalen, alliterierenden 
Langzeilen und ihren Abkémmlingen schreibende Dichter 
die Wéorter in der Regel in ihrer gewéhnlichen oder 
wenigstens dieser nahe kommenden Betonung und Silben- 
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messung verwenden kann. Daraus folgt, dass die unbetonten 
Endsilben, welche im gleichtaktigen Rhythmus der gleichen 
Behandlung. also je nach ihrer Stellung und nach Bediirfnis 
der Verschleifung, der Elision, der Synkope, der Apokope 
unterworfen ‘sind, auch hinsichtlich ihrer Tonstirke sich 
gleich oder wenigstens ahnlich sein miissen. 

Untersuchen wir nun das Verhalten des Wortaccents 
zum Versaccent von diesen Gesichtspunkten aus in einigen 
Werken aus der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts, nament- 
lich in dem wegen seines streng silbenzahlenden Versbaues 
fiir solche Zwecke besonders geeigneten Ormulum, ferner 
im Pater Noster, im Poema Morale, in der Passion 
und in anderen Dichtungen, so kommen wir zu folgenden 
Ergebnissen. y ) 

§ 106. Der angebliche Unterschied des Tonwertes der 
ein e (¢ oder einen sonstigen Vocal) enthaltenden Flexions- 
silben zweisilbiger Worter, dass diese Endsilben nach 
vocalisch langer Stammsilbe tieftonig, nach vocalisch kurzer 
tonlos sein sollen, ist nicht vorhanden. In beiden Fallen 
sind diese Endungen vielmehr als tonlos anzusehen, wie 
daraus hervorgeht, dass die langstémmigen Worter dieser 
Art sich im gleichtaktigen Rhythmus, namentlich auch bei 


Orm, betreffs ihrer Endsilben in folgenden Punkten, die — 


von entscheidender Bedeutung sind, nicht anders verhalten, 
als die kurzstémmigen : 

1. Die principiell stets in der Senkung stehenden und 
nur dafiir geeigneten Flexionsendungen tragen nur in einer 
iuGerst geringen Zahl von Ausnahmefillen, die unzweifel- 


haft nur dem dichterischen Ungeschick zur Last fallen, — 


wie z. B. hal/3hé Orm 70, nemmnédd ib. 75, den rhythmischen 
Accent, wahrend dies bei den wirklich tieftonigen Silben, 


z. B. in Compositis wie larspell ib. 51, mannkinn ib. 277, — 


auBerordentlich oft der Fall ist. 

2. Nicht minder beachtenswert ist es, dass andererseits 
wirklich tieftonige Silben, wie die vorhin genannten End- 
silben zweisilbiger Composita, bei Orm niemals zum kata- 
lektischen Versschluss des Septenars verwendet werden, 
weil sie eben wegen des ihnen eigenen stirkeren Tones den 
gleichmafigen, unbetonten, klingenden Versausgang auf- 
heben oder wenigstens beeintrachtigen wiirden. Dagegen 


werden die Flexionsendungen und iiberhaupt Endsilben, 
die ein e enthalten, vorwiegend dazu gebraucht; denn wegen 
der geringen Tonstirke (Tonlosigkeit) solcher Silben bilden 
sie keine Gefahr fiir die klingende Endung des katalek- 
tischen Verstheiles. Jedenfalls kinnen also die auf lange 
Stammsilben folgenden Flexionsendungen nicht von derselben 
Tonbeschaffenheit sein und nicht die namliche rhythmische 
Function ausiiben wie die anerkannt tieftonigen Endsilben 
zweisilbiger Composita. 

Ist nun durch diese regelmifige Verwendung der beiden 
zuletzt erwaihnten Gruppen von Silben die ungleiche Ton- 
stirke derselben, die Tonlosigkeit der ersteren und die Tief- 
tonigkeit der letzteren, erwiesen, so kann durch eine Unter- - 
suchung der unregelmafigen Verwendung der beiden anderen 
Silbengruppen, der auf lange und der auf kurze Stammsilben 
folgenden Flexionsendungen, die Gleichartigkeit derselben 
hinsichtlich ibrer Tonstirke, némlich ihre Tonlosigkeit, nicht 
minder bestimmt dargethan werden, da sich leicht nach- 
weisen lisst, dass sie sich der Synkope, Apokope, Elisicn und 
Silbenverschleifung gegeniiber véllig gleichartig verhalten. 

Bei den zahlreichen langstimmigen wie bei den sel- 

teneren kurzstammigen zweisilbigen Wortern tritt die Elision 
des End-e vor folgendem Vocal und / in ganz gleicher Weise 
ein, z. B. Annd 3é#¢ ter tékenn mdre indh Orm, 37; Wipp dll 
swille rime alls hér iss sétt ib. 101; Forr dll patt éfre onn 
érpe zs néd ib. 121; a wintre and éc a lére Poema Mor. 1; 
Wel linge ic hdbbe child ibien ib. 3; Jee hdfe wt don forpit 
pat dll Orm 115 ete. Ebenso verhilt es sich mit der Apokope: 
Forr gliternésse wacnepp dll Gallnéssess lape strénnepe, Annd 
dlle pe fleshess kdgerlé33¢ Annd dlle file lisstess Orm11653—6, 
ferner: Jatt hé wass héfenn vipp to king ib. 8450 gegentiber 
was hdfen vipp to kinge ib. 8370, abnlich: o fdderr hdllif 
ib. 2269 und o fdderr hdllfe 2028 etc. Fiir die Synkope 
ist das Namliche zu beachten: ziff pu sezzst tdtt ib. 5188, 
dagegen annd sézzest swille ib. 1512; pet scilen bén to déape 
idémd Poema Mor. 106; for bétere is dn elmésse biforen 
ib. 26 etc., und das Gleiche ist von den Verschleifungen der 
Endsilben nach langen wie nach kurzen Stammsilben zu 
bemerken, z. B.:; A’l pet bétste pét we héfden Poema Mor. 51; 
Gédes wisdom és wel michel ib. 213 ete. 
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Da aber nicht eine tieftonige Silbe sofort verstummen 
kann, sondern nur eine tonlose, so ist es klar, dass auch 


die auf lange Stammsilben folgenden Endsilben nicht, wie 


verschiedentlich behauptet worden ist, tieftonig sein konnen, 
dass vielmehr alle diese Silben, die in gleicher Weise der 
Elision, der Apokope, Synkope und Verschleifung unter- 
worfen sind, derselben Tonstufe angehdren, also tonlos 
sind, einerlei ob ihnen eine kurze oder lange Stammsilbe 
vorangeht. 

Mit diesen Thatsachen kann weder die Theorie von 
der Vierhebigkeit des Halbverses der alliterierenden Lang- 
zeile und ihrer Abkémmlinge, noch auch diejenige von der 
vierhebigen Skansion der in der letzteren (Layamon’s Brut ete. 
vg]. §§ 35, 43, Anm.) angeblich vorliegenden Otfrid’schen 
Verse in Einklang gebracht werden, wie hier in Uber- 
einstimmung mit unseren friiheren Ausfiihrungen tiber den 
rhythmischen Bau der alliterierenden Langzeile in den 
verschiedenen Stadien ihrer Entwickelung nochmals hervor- 
gehoben werden moge. 

Geradeso wie die Flexionssilben verhalten sich, wie 
bereits mehrfach angedeutet, auch sonstige, aus ¢ + Con- 
sonant bestehende Endsilben zweisilbiger Worter, wie fader, 
moder, finger, heven, sadel, giver etc., und nur die volleren 
Flexions- und Ableitungssilben, wie -cng, -ling, -wng, -and, -ish 
und gelegentlich auch noch die Comparationsendungen -er, 
-est', sowie die Suffixe -dic, -lich, -ly, -y sind als tieftonig 
anzusehen, die also je nach Bediirfnis auf dieser Tonstufe 
auch als Hebungen oder zur Tonlosigkeit herabgedriickt als 
Senkungen verwendet werden kénnen. 

§ 107. Im dreisilbigen einfachen Worte hat die 
Stammsilbe natiirlich ebenfalls den Hauptton, und diejenige 
der beiden folgenden Silben, welche die vollere ist, hat den 
Nebenton, also dskedést, writinge, ddggere, clénnésse, hééste, 
Wenn aber beide Endsilben lautlich gleich leer sind, so 
sind beide tonlos, wie z. B. in clépede, lifede, und der- 
artige Worter kénnen dann, wie bereits friiher (vgl. § 88) 
bemerkt wurde, sowohl zu lufde, clepte als zu lufed, cleped 
verkiirzt werden. Vollgemessen fiigen sie sich aber in den 
jambischen Rhythmus ein mit dem Ton auf der letzten 
Silbe, die dann sogar den rhythmischen Accent tragen kann. 
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Nominalcompositionen verhalten sich ahnlich. Die erste 
Silbe ist die Trigerin des Haupttones und von den beiden 
letzten Silben tragt diejenige den Nebenton, welche die 
Stammsilbe des zweiten Theils des Compositums ist, also 
fréendshipe, shirrewe und uddecrift, bdldely. 

In Verbalecompositionen ruht der Ton in der Regel 
auf der Stammsilbe des Verbs, wahrend die erste und letzte 
meistens tonlos sind: althten, biséchen, forgtven, ibtdden, of- 
princhen ete., in Ubereinstimmung mit dem angelsichsischen 
Brauche. Bei Denominativen, die im Angelsichsischen den 
Ton auf der ersten Silbe hatten, wie z. B. dndswarian, sind 
wohl beide Betonungen zulissig: dnswere und answére. 

Auch ruht in gewissen zwei- und dreisilbigen Nominal- 
compositionen mit den im Angelsdchsischen zum Theil be- 
tonten Vorsilben al-, un-, for-, mis-, y-, a-, bi- der Ton 
nicht auf diesen Silbew, sondern a der zweiten Haupt- 
silbe, z. B. almthtig, forgétful, unhéele, bthéeste, wobei die 
erste Silbe tieftonig ist, wenn sie determinierende Bedeutung 
hat, wie al-, mis-, un-, tonlos dagegen, wenn sie indifferenter 
Natur ist, wie a-, y-, bi-. ; 

§ 108. Eine besondere Stellung nehmen diejeniger. Worter 
ein, welche wir mit ten Brink (a. a. O., § 280), wenn auch in 
etwas engerer Begrenzung, als Anlehnungen bezeichnen. 
Dahin gehéren gewisse Nominalcompositionen, die aus zwei 
lautlich und begrifflich ziemlich gleichwertigen Wortern be- 
stehen, wie goodman, goodwyf', longswerd, ferner aus Par- 
tikeleompositionen und Priapositionaleompositionen ahnlicher 
Art, wie z. B. elleswhere, also, into, unto. Diese k6énnen 
namlich, obgleich sie in gewdéhnlicher Rede auch wohl in 
mittelenglischer Zeit den Ton auf der ersten Silbe hatten, 
sehr leicht und ohne besondere Stérung auch mit dem Ton 
auf der zweiten Silbe gesproechen werden oder wenigstens 
mit schwebender Betonung, also goodman, also, into ete. 
Dahin gehéren auch Zusammensetzungen des Pronominal- 
adverbs mit einer als Adverb gebrauchten Priposition, wie 
herein, therfore, therof, nur dass hier der Ton gewoéhnlich 
auf der letzten Silbe ruht, jedoch auch auf die erste vor- 
riicken kann, also hereén und hérein, therdf und thérof ete. 

§ 109. Durch diese Tonabstufungen der Worter wird 
nun die rhythmische Verwendung derselben im Verse 
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bedingt. Bei zweisilbigen Wértern steht in der Regel 
die hochtonige Silbe in der Hebung, die andere Silbe, mége 
sie nun tonlos oder tieftonig sein, in der Senkung. Doch 
gestatten Worter von der letzteren Beschaftenheit (vgl. § 108) 
viel leichter eine Verwendung mit schwebender Betonung, 
wobei dann der rhythmische Accent die tieftonige Silbe trifft 
und die hochtonige in der Senkung steht, z. B.: 
O mdnnkinn swd patt itt mannkinn Orm 277. 

Die rhythmische Verwendung dreisilbiger Wérter 
richtet sich danach, ob von den drei Tonstufen hochtonig, 
tieftonig, tonlos zwei benachbarte oder verwandte zusammen- 
stehen, wie in gédspélles, énglishe, oder ob sie durch eine, | 
der hochtonigen oder tonlosen nicht benachbarte oder nachst- 
verwandte, getrennt sind, wie in eristendom, biginnen, oder 
auch in neuenglischen Wortern, wie wéathercdck, mércyfil, 
overcdme, forgdtten, behdviour etc., die sich genau so ver- 
halten. In diesem zweiten Fall namlich ist schwebende Be- 
tonung so gut wie nie anzutreffen, da der natiirliche Wort- 
accent durch rhythmische Betonungen, wie cristéndom, 
weathércock, ovércome, biginnén, férgottén, béhavidur in zu 
unertriglicher Weise verletzt werden wiirde. 

Derartige Worter sind also nur mit ihrer natiirlichen 
Betonung im normalen jambischen, respective trochaischen 
Rbythmus zu verwenden, und auch thatsichlich nur so an- 
zutreffen, dass die hochtonigen und die tieftonigen Silben 
die Hebung tragen, die tonlosen aber in der Senkung 
stehen, z. B. To winnenn dinnderr Crisstendém Orm 137; off 
putt itt wiss biginnenn ib. 88; Though the séas thréaten, théy 
are mércifil, Shaksp. Temp. V, 178; O'nly compésund me with 
forgotten dist ib. H. IV, B, 1V, V, 116 ete. Im ersteren Fall 
aber, wenn benachbarte Betonungsstufen zusammenstehen, 
ist schwebende Betonung sehr gewéhnlich, und zwar im 
Mittelenglischen namentlich zwischen der ersten und zweiten 
Silbe: gddspélless hdll3he lédre Orm 14, seltener in der Weise, 
dass sie zwischen der zweiten und dritten Silbe statt- 
findet: pa Gédspélléss neh dlle ib. 30; so auch bei Chaucer: 
For théusaindés his hindes méden die, Troil. V, 1816; auf 
gleiche Weise fiigen sich ahnlich betonte neuenglische W6r- 
ter, wie midsimmer, fdinthearted etc. in den Rhythmus 
ein, z. B.: 
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Farewéll, faint-héarted aud degénerate king H.6C,1,1, 183. 
_ And gorgeous ds the sin at mtdsummér H. 4, A, TV, 1, 102; 
nur dass in spiterer Zeit die letztere Art rhythmischer 
Betonung, also médsummér, nicht midsiimmer, die gewéhnlichere 
wird, obwohl immer die Natur und Bedeutung der zusammen- 
gesetzten Worter dabei eine Rolle spielt. 

Hinsichtlich der Wortbetonung und metrischen Ver- 
wendung viersilbiger Wérter sind analog den drei- 
silbigen drei Classen zu unterscheiden: 1. Flectierte Formen 
der Worter der ersten Gruppe der dreisilbigen, wie erésten- 
démes, die ebenfalls nur mit natiirlicher Betonung in den 
Rhythmus sich einfiigen; 2. Worter wie fordémde mit einer 
determinierenden, daher betonten Vorsilbe, wie vinfordémde ; 
diese kénnen gleichfalls nur mit ihrer natiirlichen Betonung 
im Rhythmus verwendet werden; 3. Wérter der dritten 
Gruppe mit tieftoniger oder tonloser Vorsilbe wie wnwislice 
oder iwétnésse, deren metrische Verwendung sich nach den 
bei den dreisilbigen Wortern entwickelten Gesetzen regelt; 
ebenso verhilt es sich mit den fiinfsilbigen, wie wnder- 
stindinge, vinimételiche, die indes nur selten vorkommen. 

§ 110. B. Romanische Wortbetonung. Erst im 
13. und 14. Jahrhundert drangen romanische Worter in 
groéBberer Anzahl in die englische Sprache ein, deren Be- 
tonungsgesetzen sie sich anzubequemen hatten. Doch trat 
der Ubergang von romanischer zu germanischer Betonung 
gewiss nicht plétzlich ein, sondern allméhlich, und in den 
verschiedenen Gesellschaftskreisen zu verschiedener Zeit, in 
der hiéfischen Sprache vornehmer und gebildeter Kreise 
jedenfalls spiter als in derjenigen des taglichen Lebens. 
Bei dieser schwankenden Betonung der neueingefiihrten, 
romanischen Bestandtheile der englischen Sprache ist es 
erklarlich, dass die in gleichtaktigen Versen schreibenden 
Dichter, fiir welche hier Chaucer als Repriasentant dienen 
mége, sich jener Worte in ihren Dichtungen mit be- 
liebiger Betonung bedienten, wie sie ihrem momentanen ~* 
Bediirfnisse entsprach, mit romanischer Betonung haupt- 
sichlich im Reim, wegen der ihnen dadurch gewahrten 
grofen Erleichterung des Reimens, mit germanischer Be- 
tonung hauptsiichlich im Innern des Verses. Einige Beispiele 
werden ausreichen, diese bekannte Thatsache fiir die einzelnen 
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Wortgruppen, die sich freilich verschieden verhalten, zu 
veranschaulichen. 

Zweisilbige Worter, und zwar a) solche, die im 
Franzisischen die letzte Silbe betont haben und nun auch 
im englischen Metrum 1) ebenso verwendet werden, z. B.: pri- 
sdun: raunsdun Kn. T. 317/8; pttously : merey ib. 91/2; pitous: 
mous Prol. 143/4; 2) mit dem Ton auf der ersten Silbe nach 
vermuthlich schon damals vorwiegend iiblicher englischer 
Betonung: This présoun edusede mé Kn. T. 237; With heérte 
pttous ib.95; But wé bestken mércy dnd socdur ib. 60; 
b) solche, die im Franzésischen die erste Silbe betont, 
die letzte tonlos haben. Diese Worter, theils Nomina, wie 
people, nombre, propre, theils Verba, wie praye, suffre, crie, 
wobei fiir das Verbum die Betonung des Sing. Pras. mab- 
gebend ist, werden im Rhythmus nur mit dieser Accentua- 
tion verwendet, wobei aber die zweite, tonlose Silbe 1) ent- 
weder vollgemessen als Senkung dienen kann, wie in the 
péple préseth thiderwird Kn. T. 1672; by his propre god 
Prol. 581; oder 2) elidiert oder verschleift werden kann, 
wie in the ndmbre and éek the cduse ib. 716; and erie as 
hé were wéod ib. 636. 


In der Regel bewahren ferner auch solche zweisilbige 
Worter ihren urspriinglichen und gewdéhnlichen Accent, 
deren erste Silbe aus einem tonlosen Priafix besteht, wie 
z. B. accdrd, abét, desir, defénce etc. Nur Worter, die mit 
der Vorsilbe dis zusammengesetzt sind, kommen mit beiderlei 
Betonung vor, wie discreet und discréet. 


§ 111. Dreisilbige Wérter. Hier sind drei Gruppen 
zu unterscheiden, néimlich 

a) solche, deren letzte Silbe im Franzésischen den Haupt- 
ton hat, wahrend die erste einen Nebenton tragt. Bei diesen 
versetzen sich die beiden Accente: Die erste Silbe erhalt den 
Hauptton, die letzte den Nebenton, und beide tragen dann 
gewéhnlich den rhythmischen Accent: émperdur, drgumént. 
Werden aber zwei Silben des Wortes als doppelte Senkung 
verwendet, so sinkt in der Regel die letzte, tieftonige Silbe 
zur Tonlosigkeit herab, also drguwment, émperour. 


6) Solche Wérter, die im Franzésischen den Hauptton 
auf der mittelsten Silbe haben, wihrend die letzte Silbe 


tonlos ist. Diese werden 1) entweder mit dieser Betonung 
verwendet, und zwar meistens als klingende Reime, wie 
visdge : usdge Prol. 109/10; chére: manére ib. 139/40; pendnce: 
pitdnce ib. 233/4; pordille : vitdille ib. BA/BS areaddice: senténce 
ib. 305/6; office: accomplice Kn. T. 2005/6 etc., seltener im 
Innern des Verses, woselbst die letzte Silbe entweder eine 
Senkung bilden kann, wie z. B. in Al your plesdnce férme 
and stable I hdlde Cl. T. 663, oder elidiert, respective ver- 
schleift wird, wie in The sdémé list was hire plesdnce alsé 
ib. 717; oder sie werden 2) metrisch verwendet mit dem 
Ton auf der ersten Silbe, und zwar gewohnlich im Innern 
des Verses, wobei dann die letzte stets elidiert, respective 
verschleift wird: And sdugh his visage was tn anéther kinde 
_ Kn. T. 543; He fel in dffice with a chdémberléyn ib. 561. 

Die Verba auf tce, (tsse) ishe, ve, wie chérisse, pinishe, 
stidie, cdrrie, térrie, haben fast immer den Ton auf der ersten 
Silbe, und die letzte Silbe wird dann elidiert oder apokopiert, 
ausgenommen in solchen Fallen, in denen sie durch einen 
Consonanten geschiitzt ist, wie chérishéd, tdrriéd. Wenn die 
erste Silbe eines dreisilbigen Wortes von einer unbetonten 
Partikel gebildet wird, so behilt die Stammsilbe des Wortes, 
in diesem Fall die mittelste, gleichfalls den Ton, z. B. in 
despise, remdine. 

112. Viersilbige Worter romanischen Ursprungs 
sind namentlich hiaufig, soweit die Nomina in Betracht 
kommen, mit den zwei-, respective dreisilbigen Endungen 
age, tage, tan, tant, aunce, tance, taunce, ence, tence, tent, 
der, toun, tous, eous, uous, tal, wal, iat, tour, ure, ie (ye) 
zusammengesetzt. Da die meisten dieser Worter an sich 
schon einen trochaischen oder jambischen Rhythmus haben, 
so finden sie ohne Schwierigkeit im gleichtaktigen zweisilbigen 
Rhythmus Verwendung, und zwar im Reime. wo sie am 
haufigsten vorkommen, stets vollgemessen, wiez. B. : pilgrimage : 
cordge Prol. 11/12, hdstelrije : eémpanye ib. 23/4; resdun : con- 
dicioun ib. 37/8 ; chijvalrie : céirtesteib. 45/6 ; chtvachte : Picardie 
185/6; cdnseténce: réverénce ib. 141/23 toun: conféssioun ib. 
217/8; curdt:licéncidt 219/220; governdunce : chévysdunce 
ib. 291/2 ete. 

Auch im Innern des Verses werden die nicht auf ein 
tonloses e endigenden Wérter stets vollgemessen, wie: That 
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héeld optnydun that pléyn delyt Prol. 337; Of his compléxidun 
he wds sangwyjn ib. 333; diejenigen mit einem tonlosen 
End-e lassen dies dagegen durch Elision oder Apokope ver- 
klingen: no vilanye is tt ib. 740, én that dstelrte alight ib. 720, 
So méche of ddlidunce and fair langdge ib. 211, And dl was 
consciénce and téndre hérte ib. 150. 

Weitere Verkiirzung jedoch, so dass das urspriinglich 
viersilbige Wort ein zweisilbiges wird, analog dem neu- 
englischen cdénscience, kommt im Mittelenglischen bei diesen 
Wartern nicht vor dem Ubergange in die neuenglische Zeit 
vor. In Lyndesay’s Monarchie begegnen Betonungen 
dieser Art, wie The quhtlk gaif sdpience té king Sdlomdne 249, 
Be thay contént, mak réverence té the rést 36.. In fhnlicher 
Weise fiigen sich die Adjective auf able und die Verba auf 


ice, ye in den zweitaktigen Rhythmus ein; desgleichen die 


Verba auf ine (altfranzésisch ¢ner), nur dass diese im Perf. 
und Part. Perf. gern die betonten Silben auf die vorvorletzte 
und letzte verschieben, z. B. enliiminéd, emprisonéd. — 

Fiinfsilbige Worter haben fast ausnahmslos einen 
jambischen Tonfall und fiigen sich demgemaéf in den 
Rhythmus ein, wie z. B. expériénce; dasselbe gilt von solchen 
Wortern, die mit germanischen Endungen vyersehen sind, 
wie ing, inge, nesse, wie z. B. discdnfytijnge ete. 

Die Betonung fremder Higennamen ist im mittel- 
englischen Versrhythmus eine sehr schwankende, sowohl 
wenn sie zweisilbig, als wenn sie mehrsilbig sind. So be- 
gegnet die Betonung Juné, Platé, Veniis neben Jiino, Plato, 
Vénus; Arctte, Athénes neben A’rcite, A’thenes, Anténie neben 
A’ntonte. Wo in solchen Fiillen schwebende Betonung aus- 
helfen kann, ist sie jedenfalls anzuwenden. 


Il. Neuenglische Wortbetonung. 


§ 113. Dieselbe weicht im ganzen wenig von der alt- 
und mittelenglischen ab, deren Hauptgesetze auch hier gelten. 
Doch ist von Bedeutung, dass die Flexionsendungen hier eine 
viel geringere Rolle spielen. Ferner ist hervorzuheben, dass 
in vielen Fallen die romanische Wortbetonung der mittel- 
englischen Epoche in franzésischen und lateinischen Wértern 
noch fortbesteht oder wenigstens fortwirkt. Dies geht hervor 
aus manchen Abweichungen in der rhythmischen Accen- 
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tuation solcher Worter von der modernen Wortbetonung, 
die wir hier als Norm annehmen, wobei aber zu bemerken 
ist, dass zu Beginn der neuenglischen Zeit, also im 
16. Jahrhundert, die thatsachliche Betonung in manchen 
Fallen noch eine den friiheren Accentverhiltnissen ent- 
sprechende war. 

Nur diese wirklichen und scheinbaren Anomalien sind 
hier ins Auge zu fassen. Die romanischen Endungen, 
welche zuna&chst in Betracht kommen, sind ace, age, ail, el, 
ain, al, ance, ence, ant, ent, er, ess (altfranzisisch esse), ice, 
tle, in, on, or, our, une, ure, y, und zwar in zweisilbigen 
Wortern. Das End-e ist iiberall verstummt; alle diese 
Endungen sind also einsilbig. 

In den Gedichten der ersten neuenglischen Dichter 
werden nun Worter, welche auf diese Endungen auslauten, 
theils ausnahmsweise neben gewdhnlicher Betonung, theils 
haufiger oder auch wohl ausschlieBlich noch nach romanischer, 
respective mittelenglischer Weise mit dem rhythmischen 
Accent auf der letzten Silbe im Verse verwendet. So z. B. 
in folgenden Beispielen: paldce Sur. 174, bondage Wyatt 224, 
travail Sur. 82, Wyatt 19, certdin ib. 139, mountdin Sur. 37, 
chieftdin ib. 112, eristdl Wyatt 156, presénce ib. 81, grievance 
ib. 55, pendnce ib. 209, baldnce ib. 173, pleasdnt ib. 130, 
tormént (subst.) ib. 72, fevér : fervdur ib. 210; mistréss ib. 109, 
richés ib. 209, justice ib. 229, service ib. 177, daxile Sur. 28, 
Wyatt 114, Shaksp. desgleichen neben éxile, engine Sur. 130, 
seasén Sur. 149, hondur ib. 166, armédur 148, coldur : therefore 
Wyatt 6, terrdr: sucedur ib. 210 ete., fortiéine: tune ib. 52, 
Sur. 115, measvire Wyatt 125, natdire : unsiire ib. 144, beauty : 
thee ib. 34, glory: mercy ib. 208. 

In fast allen diesen Fallen und in vielen 4hn- 
lichen, auf die namlichen Endungen auslautenden Wortern 
ist die Accentuation wohl eine durch den Rhythmus er- 
zwungene, so dass also schwebende Betonung anzunehmen 
sein wird. 

§ 114. Dasselbe ist der Fall in zahlreichen anderen 
zweisilbigen Wértern, namentlich in solchen von-ziemlich 
gleicher Lautfiille und benachbarter Tonstufe in beiden 
Silben, oder in solchen, in denen bei gleicher Lautung die 
verschiedene Bedeutung durch verschiedene Betonung zum 
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Ausdruck kommt, welcher Unterschied also im metrischen 
Gebrauche ofters aufer Acht gelassen wird. 

So werden z. B. folgende Adjective (respective Parti- 
cipien) bei Shakspere und anderen Dichtern mit schwankender 
Betonung verwendet: complete, adverse, benign, contrived, 
corrupt, despised, dispersed, distinct, distract, diverse, eterne, 
exact, exhaled, exiled, expired, express, extreme, famous, 
insane, invised, misplaced, misprised, obscure, perfect, profane, 
profound, remiss, secure, severe, sincere, supreme, terrene, 
ferner die zahlreiche Classe der mit wn- zusammengesetzten 
Adjective und Participien, wie unborn, unchaste, unkind ete. 
(Betreffs Beispiele s. Alex. Schmidt, Shakespeare-Lexikon.) 

Substantive und Verba werden auf ahnliche Weise be- 
handelt, z. B. comfort (subst.) Wyatt 14, récord-ib. 156, discord 
Sur. 6, conflict ib. 85, purchase ib. 58, mischief Wyatt 78, safe- 
guard ib. 212, Madame ib. 149, proméss ib. 25. Ferner bei 
Shakspere (s. Alex. Schmidt’s Beispiele) decéss, aspect, commerce, 
consort, contract , compact , edict , instinct , outrage , precepts, 
cémént, condict, confine, piirsue, rélapse ete. (vgl. Metrik II, 
§ 62). 

§ 115. Auch drei- und mehrsilbige romanische, respective 
lateinische Worter kommen in erster neuenglischer Zeit 
noch hiufig mit einer vom heutigen Sprachgebrauche ab- 
weichenden Betonung vor. So wird bei Wortern mit be- 
tonter mittelster und unbetonter erster und letzter Silbe 
der rhythmische Accent oft gerade auf diese beiden Silben 
gesetzt: so z. B, archbishop H.4 B, IL, 3, 42; confessor 
Meas. IV, 3, 133; cdntiniie Wyatt 189, eee ib. 129, 
EE i ie 205, Zidawenme ib. 232, détést@ble John III, 4, 29, 
rhéumatic Ven. 135 etc. Ferner wird auch in Wartern mit 
betonter erster und letzter Silbe bei unbetonter mittelster 
der rhythmische Accent auf diese Silbe gesetzt, z. B. 
chardcter Lucr. 807, confiscate Cymb. V, 5, 323, contrary 
Wyatt 8, impériune Ant. IV, 15, 19, oppértune Temp. IV, 
1, 26, perséver Alls. IV, 2,37, presctence Troil 1, 3, 199, 
eiaitcien Troil LV, 5,128. Auch es Verba auf tse, ize, habe 
éfters abweichende Betonung: so bei Shakspere stets advér- 
tise Meas I, 1, 42, authdrize Sonn. 35, candnize Troil I, 2. 
202; bisweilen auch solémnize Temp. V, 309 (vgl. Metrik I, 

S§ 64, 65). 
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Schwankender Betonung unterliegen namentlich auch, 
ahnlich wie in alterer Zeit, fremde Eigennamen in vielen 
Fallen: Ajde Sur. 129, Cesdr Wyatt 191, Caté ib. 191, 
kommen neben gewohnlicher Betonung vor; d’tridés Sur. 129, 
neben Aériéde ib. 116, Cdrthages ib. 149, neben Carthage 175. 
Shakspere betont stets irrthiimlich Andrénicus, Hypérion, 
Cléopdtra statt Andronicus, Hyperton, Cledpatrd, doch aus 
rhythmischen Griinden Nérthhamptén. R. 3,11, 4, 1, statt 
Northémpton u. a.m. (vgl. Metrik II, § 67). 

§ 116. Unter den germanischen Wortern, die wir 
hieran anschlieBen, sind die sogenannten Anlehnungen die 
-interessantesten, deren Accentuation selbst in gewdhnlicher 
Rede schwebender Betonung nahe steht, und die daher im 
Versrhythmus mit beliebiger Betonung verwendet werden. 
Hieher gehdren zuniichst Compositionen wie moonlight, wel- 
fare, farewell, dann namentlich Conjunctionen, Pripositionen 
und Pronomina, wie therefore, wherefore, something, nothing, 
sometimes, into, unto, towards, without, so z. B. thérefore 
pagent 24 ete., therefdre ib, 42, ndthing R. 2, I, 2, 12, nothing 
R. 3, I, 1, 236, unto Sur. 125, untd Sur. 117 (vgl. Metrik IT, 
§ 58). 

Von grofverer Willkiir in der. Behandlung des Wort- 
accents zeugend und wohl am ehesten als ein Nachwirken 
des mittelenglischen Brauches erklirlich, ist die 6fters vor- 
kommende rhy thmische Betonung der Endsilbe in Wortern 
» auf -ing, wie ending: thing Wyatt 27, ferner auf -ness, -ly, 
-y, -0w, wie goodnéss : excéss Wyatt 206, free: trulj 147; 
borréw : Seendad : overthréw ib. 227. Noch weniger sind solehe 
Betonungen bei den Endungen -er, -est zulassig, kommen 
aber auch meistens nur bei den ersten neuenglischen Dichtern 
vor, wie z. B. earnést Wyatt 11, aftér ib. 207. am aller- 
wenigsten aber bei Flexionsendungen, wie scornéd Sur. 170, 
causéth Wyatt 33 (vgl. Metrik II, §§ 59—61). 

In der Regel aber kann solchen unnatiirlichen Be- 
tonungen durch Annahme einer fehlenden Senkung zu An- 
fang oder im Innern des Verses aus dem Wege gegangen 
werden. Betreffs drei- und mehrsilbiger Wérter sind die Be- 
merkungen auf 8. 168/9 zu vergleichen. 

Alle diese Freiheiten nun, welche betreffs des Vers- 
rhythmus, der Silbenmessung und der Wortbetonung im 
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allgemeinen in den verschiedenen gleichtaktigen Versarten 
als Abweichungen von dem streng gleichmafigen Bau des 
Metrums vorkommen oder auch als Concessionen an den- 
selben hervortreten, machen sich sammtlich auch in den 
besonderen Versarten, hauptsichlich in den jambischen, be- 
merkbar und brauchen daher bei der folgenden Betrachtung 
derselben im Einzelnen nicht jedesmal durch Beispiele 
illustriert zu werden. 


II. Abschnitt. Besonderer Theil. 


A. Die der mittel- und neuenglischen Zeit gemeinsamen 
Versarten. 


KAPITEL 1. 
Der acht-, vier-, zwei- und eintaktige Vers. 


§ 117. Vielleicht das adlteste unter den nach fremden 
Mustern in die mittelenglische Poesie eingefiihrten Metren 
ist der viertaktige paarweise reimende Vers. Seinem Ur- 
sprunge nach kann er als durch Halbierung des achttaktigen 
Verses entstanden angesehen werden, cbwohl uns dafiir in 
der mittelenglischen Poesie nur ein vereinzeltes, etwa aus 
der Mitte des 13. (?) Jahrhunderts stammendes, bereits oben 
(S. 116) citiertes Beispiel bekannt ist, durch welches aber ge- 


rade die Auflésung des achttaktigen Langverspaares durch ein- ~ 


geflochtenen Reim zu vier kreuzweise reimenden viertaktigen 
Kurzversen besonders deutlich veranschaulicht wird (vgl. 
S. 118). In der Handschrift freilich stehen sie, trotzdem sie 
langzeilig reimen, als kurzzeilige Verse mit iiberschlagendem 
Reim (abcbhdbeb) verzeichnet, ebenso wie auch das friiher 
(S. 116) citierte Beispiel neuenglischer achttaktiger jambischer 
Verse sich in dieser Anordnung gedruckt vorfindet, wie dies 
iiberhaupt bei den meisten derartigen liingeren Versarten 
der Fall ist. Auch gibt dies Metrum zu keinen anderen 
Bemerkungen hinsichtlich seines rhythmischen Baues Anlass, 
als bei dem viertaktigen Verse zu machen sein werden. 

§ 118. Der viertaktige paarweise gereimte Vers — 
in dieser Verbindung als durch Halbierung des achttaktigen 
Verses mittelst leoninischen Reimes anzusehen — tritt zuerst 
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auf in einer Paraphrase des Pater Noster aus dem Ende 
des 12. Jahrhunderts (Old Engl. Homilies, ed. R. Morris, 
dirst Series, Fart 1. EH. E.'T.S. Nr. 29: pp. 55—71), un- 
zweifelhaft in Nachahmung des altfranzésischen vers octo- 
syllabe, der durch anglonormannische Dichter wie Geoffrey 
Gaimar, Wace, Benoit u. a. in England bekannt ge- 
worden war. 

Dieses franzésische Metrum besteht aus acht Silben bei 
stumpfem und aus neun bei klingendem Ausgang. Die Verse 
sind stets paarweise durch den Reim gebunden; doch 
brauchen stumpfe und klingende Reime nicht mit einander 
abzuwechseln. Genau so verhilt es sich mit dem mittel- 
englischen viertaktigen Verse, nur dass in ihm der steigende 
jambische Rhythmus deutlicher zutage tritt, und dass sich 
statt des romanischen, silbenzahlenden Princips dasjenige der 
Taktgleichheit bemerkbar macht, wobei die gleiche Silben- 
zahl der Verse nicht so strenge eingehalten zu werden 
braucht. Daher kommen alle die in den friiheren Kapiteln 
erwihnten Abweichungen von dem streng schematischen 
Bau des gleichtaktigen Verses schon hier vor, und ganz 
regelmabig gebaute Verspaare sind sogar nur selten in 
diesem Gedichte anzutreffen. Beispiele der Art sind die 
folgenden : 

Ah, liverd géd, her vive béne, 
Of tire stinne make us cléne, 
pet hé us 3éue alswa he mé, 
pet tis bihdued vilche dé. vv. 167—170. 

Die charakteristischen TEigenschaften des Vershaues 
dieser Dichtung treten aber sogleich schon in den nach- 
stehenden zehn ersten Versen des Gedichtes klar zutage: 

Ure féder pet in héouene és, 

pet ts all sép fil iwis! 

Weo méten té feos wéordes tséon, 
pet to liue and to sdule gdéde béon, 
pet wéo beon swé his stines rbdrene, 
pet hé beo féder and wé him icérene, 
pet wé don dlle his ibéden 

A’nd his wille for to réden, 

Léke weo vis wid him misdén 

purh béelzebiibes swtkeddm. 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 12 


Hier zeigen sich schon fast alle die im gleichtaktigen 
Metrum anzutreffenden rhythmischen Freiheiten: Fehlen des 
Auftaktes in v. 8 oder auch in zwei aufeinanderfolgenden | 
Versen, wie 15/16: 


Gif we léornid gédes lire, 
pénne of-piinched hit him sdre; 


und dann sehr haufig im weiteren Verlaufe des Gedichtes, 
z. B. vv. 22, 29, 30, 387 ete., so dass dieses dadurch einen 
sehr schwankenden, jambisch-trochiéischen Tonfall erhalt; 
ferner Fehlen einer Senkung im Inneren des Verses v. 2, 
Taktumstellung v. 9 oder auch v. 81: Ldverd he is of dlle 
scdfte, doppelter Auftakt und doppelte Senkung v. 4, leichtere 
Verschleifungen v. 1, 3,5; nur v. 7 und_v. 10 sind durch- 
aus regelmiifig gebaut. Dasselbe Verhaltnis von regelmafigen - 
zu unregelméfigen Versen findet sich in dem ganzen Ge- 
dicht, in welchem aufier den erwdhnten Licenzen auch noch 
die Freiheit der schwebenden Betonung ofters anzutreffen 
ist, namentlich im Reim, wie wurfing : héouenking 99/100; 
hating : king 193/4, 219/220; fondiinge: swinkinge 242/3. 

§ 119. Besondere Erwahnung verdient noch die Behand- 
lung der Casur bei diesem Metrum, da hierin, wie schon 
frither (S. 88/9) erwahnt, ein Hauptunterschied zwischen dem 
viertaktigen und dem vierhebigen Verse, dem alliterierenden 
Langverse sowohl als dem alliterationslosen der spateren Zeit, 
besteht. Diese muss namlich in jedem vierhebigen Verse, wie 
friiher ausgefiihrt wurde, eintreten, und zwar stets an be- 
stimmter Stelle, némlich nach der zweiten Hebung nebst der 
etwa noch dazu gehérigen Senkung oder den dazu gehdérigen 
Senkungen, so dass der Vers dadurch in zwei rhythmisch 
ziemlich gleiche Halften getheilt wird. 

Fiir den viertaktigen Vers dagegen, und zwar nicht 
nur in diesem friihesten Denkmal, sondern in allen anderen 
der gesammten mittel- und neuenglischen Literatur, ist die 
Caisur nicht obligatorisch und kann, wenn sie sich findet, 
principiell an jeder Stelle des Verses eintreten, obwoul ‘sie 
auch hier am haufigsten nach dem zweiten Takt begegnet, 
zumal in altester Zeit. 

Ihrer Beschaffenheit nach kann die Casur, wie friiher 
(§ 72) erwahnt, von dreierlei Art sein: 


1) Stumpfe oder miannliche Casur: 

Ne képed he noht | et wé beon sine, 18. 

2) Klingende oder weibliche Cisur, wovon zwei 
Arten zu sondern sind, namlich: 

a) lyrische Casur, innerhalb eines Taktes: 

And 3éfe us mthte | piirh his héld, 240; 
b) epische Cisur infolge einer tiberzahligen Senkung 
vor der Pause: 
Ure giltes, ldverd, | bon vis for3zéven, 173. 

Diese drei Casurarten, wovon die letztere hier aller- 
dings nur vereinzelt begegnet, kénnen im viertaktigen Verse 
also auch nach, respective in den iibrigen Takten vor- 
kommen. So begegnet gleich im ersten Verse eine lyrische 
Casur nach dem ersten Takt: 

Ure féder | pét in héouene is. 

In den altesten Denkmilern ist dies jedoch nur selten 
der Fall, wie denn iiberhaupt in diesen nicht oft scharf 
einschneidende Ciisuren zu finden sind, weil in ihnen das 
Enjambement nur selten zur Anwendung kommt. Beispiele 
edsurloser Verse liegen vor u.a. in den folgenden: Aurh 
béelzebiibes swikedim 10, Intéd fe pdsternésse héllen 104. In 
der Regel tritt eben im viertaktigen Verse, ebenso wie im 
franzésischen Achtsilber, wegen der Kiirze dieses Metrums, 
welches meistens nur fiir eine rhythmische Reihe ausreicht, 
erst zu Ende desselben eine Pause ein, wahrend es im vier- 
hebigen Verse durch die gréfere Anzahl von Senkungen 
ermoglicht wird, dass derselbe regelmabig in zwei rhyth- 
mische Reihen zerfallt und also, wie bereits bemerkt, stets 
eine Casur hat. 

Nach der Casur ist noch des Versausganges Er- 
wahnung zu thun, der, wie bereits bemerkt, in beliebiger 
Reihenfolge stumpf, wie in vv. 1—4, 9, 10, und klingend, 
wie in vy. 7. 8, reimen kann. Daneben begegnen auch, aller- 
dings nur in selteneren Fillen, sogenannte gleitende Reime, 
wie in vy. 5/6, oder swnegen : munegen 141/2. 

§ 120. Dieses Metrum blieb nun in der mittelenglischen 
wie in der neuenglischen Poesie sehr populir. Principiell 
blieb der Bau desselben stets der namliche; doch aber 
lassen sich in beiden Epochen bestimmte Richtungen in 


seiner Behandlung unterscheiden. 
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So wurde dasselbe zu Ende des 13. und in der ersten 
Halfte des 14. Jahrhunderts sehr frei behandelt im Norden 
Englands in den sogenannten Surtees Psalmen ed. 
Stephenson, ferner von Robert de Brunne if seinem 
Handlyng Synne ed. Furnivall und von Richard Rolle 
de Hampole in seinem Pricke of Conscience ed. R. Morris. 


Thre Behandlung dieses Verses charakterisiert sich na- — 
mentlich durch auberordentlich haufiges Vorkommen doppelter, 
selbst dreifacher Auftakte und Senkungen im Innern, z. B.: 


In pt rightwisenésses bipénke I sdl, 

pine sdghes néght forgée withdl; Psalm. 118, v. 16 

And rékened pe ctistome houses sy oh 

At which pey had géde and at whiche néne; Manu 
v2 SOShiee 


Natiirlich sind auch die anderen rhythmisehen Frei- 
heiten, wie namentlich fehlender Auftakt, fehlende Senkung 
im Inneren, Taktumstellung, sehr oft in diesen Dichtungen 
anzutreffen, schwebende Betonungen dagegen meist nur im 
Reim: shénshépe:kepe, Hampole, 8380/1; come: bdghsome ib. 
394/5. . 

Den entgegengesetzten Charakter, nimlich strenge, 
silbenzihlende Regelmifigkeit, zeigt eine andere Gruppe 
nordenglischer und schottischer Dichtungen des 
14. Jahrhunderts, wie die Metrical Homilies ed. Small, 
der Cursor Mundi ed. Morris, Barbour’s Bruce, ed. 
Skeat, Wyntoun’s Chronykyl ed. Laing. Hier sind 
namentlich schwebende Betonung, sowie in den Metrical 
Homelies fehlender Auftakt und fehlende Senkung im Inneren: 
die relativ am haufigsten anzutreffenden metrischen Licenzen. 
Fiir gewohnlich ist aber der Rhythmus hier ein streng jam- 
bischer und die Silbenzahl acht oder neun, je nachdem die 
Reime stumpf oder klingend sind. 

§ 121. Die gleichzeitigen Dichtungen des Mittellandes 
und Siidens, welche in diesem Metrum geschrieben sind, 
halten meistens die Mitte ein zwischen dem gar zu freien und 
dem gar zu strengen Versbau der beiden nérdlichen Gruppen. 
Dies sind u.a. The Story of Genesis and Exodus 
ed. Morris, The Ule and Nightingale ed. Stratmann, 
The lay of Havelok ed. Skeat, Sir Orfeo ed. Zielke, 
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_ King Alisander ed. Weber, mehrere Dichtungen Chau- 

cers'), wie zB. The Book of the Duchesse, The 
House of Fame, Gower’s Confessio Amantis u. a.m. 
Das zuletzt genannte Denkmal, sowie The Ule and the 
Nightingale sind in fast ganz regelmifigen jambischen, 
silbenzihlenden Versen geschrieben. Die anderen Dichtungen 
lassen haufiger die bekannten rhythmischen Licenzen zu 
und bewegen sich freier, doch keines in dem Make wie das 
Pater Noster. In kiinstlerischer Vollendung tritt uns 
dieses Metrum bei Chaucer entgegen, der namentlich auch 
schon das Enjambement in geschickter, abwechslungsvoller 
Weise zu verwenden weil. Eine kurze Probe aus seinem 
House of Fame (vy. 151—174) mége dies veranschaulichen: 


First sawgh I thé destriiccidun 

Of Tréy, thérgh the Gréke Syndun, 
With his false férswerynge, 

A'nd his chére and his lesinge 

Made the hérs broght into Tréye, 
Thorgh which Tréyens lost dl her joe. 
And dfter this was grave, allds, 

How I'lyéun assdéyled wis 

And wénne, and kijnge Priam ysldyne 
A’nd Polite his séne, certdyne, 
Dispttouslj of ddun Pirris, 

And néxt that siwgh I héw Vénis, 
Whan that she sdwgh the cdstel brénde, 
Déune fro the hévene gdn descénde, 
And bdd hir séne Enéas flée; 

And héw he fléd, and héw that hé 
Escdped wis from dl the prés, 

And téoke his fader, A’nchisés, 

And bdre hym 6n hys bikke awdy, 
Orjinge ,Allds and wélawdy !* 

The whiche Anchtses tn hys hénde 
Bare the géddes [goddesse Morris] df the lénde, 
Thilke thdt unbrénde were. 

And I'saugh néxt in dl hys fére ete. 


‘) Vgl. Charles L. Crow, Zur Geschichte des kurzen Reimpaares im 
Mittelenglischen. Dissert, Gottingen 1892. 
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$122. Viertaktige Verse kommen Ofters auch in 
Verbindung mit anderen Versarten im Mittelengli- 
schen vor, so namentlich in Verbindung mit dreitaktigen 
Versen in dem durch den Reim zu zwei kurzen Versen auf- — 
gelésten Septenar und in der Schweifreim- oder rime- 
couee-Strophe (vgl. §§ 70, 71). Der Bau desselben bleibt 
auch hier principiell der namliche; nur kommt in vielen Dich- 
tungen Fehlen des Auftaktes hier haufiger vor, so dass das 
Metrum einen schwankenden, jambisch-trochadischen Tonfall 
annimmt. Zu Ausgang der mittelenglischen Zeit war der 
Viertakter neben anderen Versarten vorwiegend in den ersten 
dramatischen Erzeugnissen beliebt und wurde wu.a. von 
Heywood in seinem Interlude The four P’s1) mit Ge- 
schick verwendet. ; 

§ 123. Auch in neuvenglischer Zeit war dies Me- 
trum von Anfang an sehr beliebt, und auch hier lasst sich 
eine strenge und eine freie Richtung in der Behand- 
lung desselben unterscheiden. Die strenge Richtung 
war und ist in paarweise oder auch in kreuzweise reimenden 
Versen meist in der Lyrik vertreten. Der Versrhyth- 
mus ist hier in der Regel, nachdem nun die principielle 
Sonderung jambischer und trochiéischer Versarten eingetreten 
war, ein streng jambischer, bei meistens stumpfen 
Reimen. 

Interessanter ist die freie Richtung, welche als 
eine directe Fortsetzung des mittelenglischen 
viertaktigen Verses anzusehen ist, insofern sie schon 
von den Dichtern der ersten neuenglischen Zeit nach friiheren 
Mustern gepflegt und von den folgenden bis in die neueste 
Zeit hinein weiter cultiviert wurde. Das Charakteristische 
an dieser Behandlung des viertaktigen Verses ist das hiufige 
Fehlen des Auftaktes, worin er dem vierhebigen Verse 
ahnelt, mit dem er sich haéufig mischt. Wahrend aber dieser 
gewohnlich einen jambisch-anapdstischen oder trochiisch- 
daktylischen Bau hat und durch die Ciasur stets in zwei 
Halften getheilt ist, hat der neuenglische viertaktige Vers 
freier Richtung in der Regel einen ruhigeren, ab wechselnd 


*) Vgl. John Heywood als Dramatiker, von Wilh. Swoboda, Wien, 
Braumiiller, 1888, 8°, S. 83 ff. 
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jambischen und trochaischen Rhythmus bei seltenem 


Vorkommen von Cisuren. Shakspere und andere Dramatiker 
bedienen sich 6fters dieses Metrums fiir lyrische Einlagen 
in ihren Dramen. Von etwas lingeren Dichtungen friiherer 
Zeit sind namentlich Miltons Allegro und Penserogo 
in diesem Metrum geschrieben. Folgende Stelle aus L’Allegro 
(vv. 11—16) mége als Probe dienen: 

But come thou Géddess fdir and frée, 

In héaven yclépt Euphrésyné, 

A’nd by mén héart-easing Mirth, 

Whom lévely Vénus, dt a birth 

With two stster Graces mére, 

To twy-créwned Bdcchus bére; ete. 

Principiell ist der Versbau ein jambischer, der aber 
durch fehlenden Auftakt, wie in dem 13. und 15. Verse 
dieser Probe, einen trochaischen Klang annimmt. Rein tro- 
chaische Verse, d. h. solche, die mit einer Hebung beginnen 
und mit einer Senkung enden, kommen, in beiden Gedichten 
za Reimpaaren verbunden, nur einmal im Allegro vor 
(vv. 69/70): 

Strdight mine éye hath cdught new pléasures, 
Whiles the léndscape réund it méasures. 

Bei stumpfem Ausgang begegnen solche Reimpaare 

éfters, z. B. Penseroso 67, 68: 

T¢é behdld the wandering méon, 

Riding néar the highest nédon; 
ferner vv. 75,6, 81/2, 141/2 etc. Gewdhnlich reimen rein 
jambische Verse zusammen oder ein jambischer mit einem 
trochiisch klingenden Verse, wie in der obigen Probe, Allegro 
13/4 und 15/6. 

Neben dem Fehlen des Auftaktes kommen hier auch 
die tibrigen metrischen Licenzen des jambischen Rhythmus 
in mabiger Anwendung vor. 

§ 124. Verse dieser Art sind es auch, in denen manche 
Abschnitte der erzihlenden Dichtungen von Coleridge, 
W. Scott und Byron, z. B. des letzteren Siege of Co- 
rinth, geschrieben sind, und mit denen 6fters-auch an 
besonders erregten Stellen vierhebige Verse abwechseln ; 
ygi. z. B. den folgenden Passus (XVI) aus dem zuletzt ge- 
nannten Gedicht: 
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Still by the shére Alp mitely mised, 

And wé0e'd the fréshness night diffised. 

There shrinks no ébb in that tideless séa, 

Which changeless rélls etérnally ; 

So that wildest of wdves, in their dngriest méod, 
Scarce bréak on the bounds of the lind for a réod ; 
And the pdéwerless méon behdlds them flow 

Héedless, 1f she céme or go: 

Cdlm or high, in mdéin or bdy, 

O'n their céurse she hath no sway. 

Die Verse 5—7 sind sofort an dem jambisch-anapisti- 
schen Rhythmus, sowie an der deutlich vernehmbaren Casur, 
die z. B. den viertaktigen Versen 4, namentlich aber 8 und 
10, ginzlich oder fast gianzlich fehlt, als vierhebige Verse 
erkennbar (vgl. S. 88/9, 110), und beide Versarten, die 
ruhigeren viertaktigen und die bewegteren vierhebigen, be- 
finden sich mit dem Inhalt dieses Passus in harmonischer 
Ubereinstimmung. 

Viertaktige Verse als Bestandtheile neuenglischer, un- 
gleichmetrischer Strophenarten, wie z. B. der Schweifreim- 
strophe, sind gewohnlich regelmafiger als in mittelenglischer 
Zeit. 

§ 125. Von Versen, die als aus dem Viertakter hervor- 
-gegangen anzusehen sind, sind der zweitaktige und 
der eintaktige Vers zu nennen, ersterer durch Halbierung 
des Viertakters, letzterer durch Halbierung des Zweitakters, 
und zwar meistens mittelst des Reimes, entstanden. Beide 
Versarten kommen in mittelenglischer Zeit nur selten vor, 
und zwar gewohnlich in strophischen Gefiigen in Verbin- | 
dung mit langeren Versen. So sind z. B. in dem Gedicht 
Heimliche Liebe (Béddeker, Alteng]l. Dichtungen, S. 161), 
welches in verschrinkten Schweifreimstrophen geschrieben 
ist, die kurzen Verse Zweitakter: wibdute strif:y wite 
a wif 10/12; in téune tréwe:whil 4 may gléwe 4/6. Aus 
zwei- und dreitaktigen Versen bestehen auch die achtzehn- 
zeiligen erweiterten Schweifreimstrophen der Ballade The 
Notbrowne Maid (Percy, Reliques, II, I, 6), woselbst die 
Zweitakter sich als durch Halbierung des ersten vier- 
taktigen Gliedes septenarischer Verse entstanden auffassen 
lassen. 
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Auch in neuenglischer Zeit sind zweitaktige 
Verse nicht oft anzutreffen, am hiufigsten noch in ungleich- 
metrischen Strophen. Doch auch in gleichmetrischen Ge- 
dichten kommen sie sowohl paarweise wie auch kreuzweise 
strophisch gebunden vereinzelt vor, so z.B. bei Drayton, 
An Amouret Anacreontic: 

Most géod, most fair, 

Or things as rére 

To cdll you's lést; 

For dll the cést 

Wérds can bestdw, 

So pédorly shéw 

Upon your prdise 

That dll the ways 

Sénse hath, come shért; ete. 

Von rhythmischen Freiheiten sind bier Taktumstellungen 
und fehlender Auftakt dfters zu bemerken. 

In strophischer Bindung begegnen Verse dieser Art freilich 
meistens, wie es scheint, mit der Reimstellung adcd, z. B. 
bei Burns, The Cats like Kitchen, Th. Moore, When 
Love is kind, so dass diese Verse auch als viertaktige, paar- 
weise reimende aufgefasst werden kénnten. 

§ 126. Eintaktige Verse, und zwar auch mit 
stumpfem wie mit klingendem Ausgange, kommen im Mittel- 
englischen gleichfalls nur als Bestandtheile ungleichmetrischer 
Strophen, in der Regel als 40b-Verse in den sogenannten 
bob-wheel-Strophen, vor, so z. B. in einem Gedicht in Wright’s 
Songs and Carols (Percy Society, 1847), der Vers With 
dye reimend mit dem dreitaktigen Verse Aye, a’ye, I ddr 
well séy, im den Towneley Mysteries der Vers Alds, 
reimend mit A géod mdster he wds, in enmem Osterliede 
(Morris, An Old Engl. Miscellany, p. 197—199), die Verse 
So strénge reimend mit Jéye him wit singe, oder In lénde 
und of hénde reimend mit Al with téye pdt ts finde. 

Metrische Freiheiten kénnen in solcben kurzen Versen 
natiirlich nur selten eintreten. 

Auch in neuenglischer Zeit begegnen eintaktige 
jambische Verse fast nur in ungleichmetrischen Strophen. 
Doch ist ein kleines Gedicht, betitelt , Upon his Departure 
hence“ in Herrick’s Hesperides (London, Pickering, 1846) 


a 
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in fortlaufenden, je drei und drei reimenden, eintaktigen 
Versen dieser Art geschrieben: 


Thus I’ Unknéwn, And ldéid Where téll 
Passe by, And gone, I the grdve, I dwéil, 
And die, I’m mdde There have Farewéll, 
As One A shdde My cdve: 


Eintaktige Verse mit klingendem Ausgang gebraucht 
Th. Moore als Mittelglied einer Strophe in dem Gedicht 
Joys of Youth, how fleeting (III, 276). 


KAPITEL 2. 


Der Septenar, der Alexandriner und der dreitaktige Vers. 


§ 127. Der Septenar ist ein beliebtes mittelenglisches 
Metrum, welches auf ein mittellateinisches Vorbild zuriick- 
zufiihren ist. Es ist jedoch nicht mit Bestimmtheit zu sagen, 
ob der katalektische jambische Tetrameter, wie er uv. a. 
vorliegt in dem von Mone, Lateinische Sees des Mittel- 
alters, Freiburg i. Br., 1843, 1, 150, gedruckten Planctus 
Bonaventurae (1221—1274), der folgendermafien beginnt: 

O crux, frutex salvificus, | vivo fonte rigatus, 

Quem flos exornat fulgidus, | fructus fecundat gratus, 
dies Vorbild war, oder etwa der bei den anglonormannisch- 
lateinischen Dichtern viel beliebtere brachykatalektische 
trochaische Tetrameter, der u. a. in den Walter Map zu- 
geschriebenen Gedichten, z. B. in den noch heutigen Tages 
popularen Versen: 

Mihi est propositum | in taberna mori, 

Vinum sit appositum | moritentis ort, 
haufig vorkommt und bei der Wiedergabe oder Nachahmung 
im Englischen wegen der Vorliebe dieser Sprache fiir den 
jambischen Tonfall durch haufiges Eintreten des Auftaktes 
zu Beginn beider Vershalften sich leicht in den jambischen 
katalektischen Tetrameter verwandeln konnte. Wahrscheinlich 
war die letztere Versart das Vorbild, wie dies die von 
Leigh Hunt herrtihrende neuenglische Ubersetzung jenes 
lateinischen Trinkliedes erkennen lasst (vgl. des Verfassers 
Metr. Randglossen II in Engl. Studien X, S. 192 ff.). Ubrigens 


haben auch manche mittellateinische ors einen schwanken- 
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den, gelegentlich sogar durch schwebende Betonung charak- 
terisierten Rhythmus, z. B. Carmina burana LXXVII: 

Lortunae rota volwitur | descendo minoratus, 

Alter in altum tollitur | nimis exaltatus: 

Rex sedet in vertice, | caveat ruinam, 

Nam sub axe legimus | , Hecubam reginam. 

§ 128. Diesen Versen entsprechen hinsichtlich ihres rhyth- 
mischen Baues ziemlich genau die Anfangsverse des schon 
ofters gedruckten, auch in kritischer Ausgabe (von Lewin 1881) 
vorlegenden Poema Morale, des, soweit bis jetzt bekannt, 
friihesten mittelenglischen, in septenarischen Versen ge- 
schriebenen, aus dem zwélften Jahrhundert stammenden 
Denkmales (ed. Zupitza, Anglia, I, 5 ff): 

Ic am élder, panne ic wés, | a wintre and éc a lére; 
te éaldi mére, pdnne tc déde: | mi wtt ozhte td bi mere. 
Wel longe te hdbbe child rbien | on wérde dnd on déde; 
pezh ic bé on wintren gald,| to 3fung tc Gm on réde. . 
Die friiher besprochenen Freiheiten des gleichtaktigen 
Verses hinsichtlich des Versrhythmus, der Silbenmessung 
und Wortbetonung kommen auch hier’ vor. 
Fehlender Auftak t ist hier sehr haufig anzutreffen, 
sowohl im ersten, wie v. 4, als auch im zweiten Halbverse, 
ér te hit iwtste 17, oder auch in beiden, z. B. Ad pet hdbbed 
wel idén | éfter hire mthte, v. 175, so dass nur selten ein 
rein jambisches Verspaar vorkommt, obwohl der jambische 
Rhythmus doch im ganzen der vorherrschende ist. Auch 
fehlende Senkung im Innern des Verses ist 6fter zu 
constatieren, obwohl manche derartige Verse wohl zu emen- 
dieren sein diirften: Ne léve nd mdn to michel 24; auch im 
zweiten Halbverse: and wl éche déde 88. Taktumstel- 
lungen sind ganz gewohnlich zu Anfang des ersten wie 
des zweiten Halbverses: E’lde me és bistdélen dn 17; stdden 
te spéke cide 9. Auch schwebende Betonungen fehlen 
nicht: Por bétere is dn émésse bifére 28. Sehr haufig sind 
Elision, Apokope, Synkope, leichte Silbenverschleifungen, 
doppelte Auftakte und doppelte Senkungen anzutreffen: 
po pet wél ne déeh pe wile he mize 19; nts hit brite gemen 
and glte 188. Besonders charakteristisch fiir die unbeholfene 
Art der Behandlung des Septenars in diesem ersten Versuch 
ist aber das hiufige Vorkommen einer iiberziihligen Silbe 
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in dem Schluss der ersten rhythmischen Reihe, die nur 
einen akatalektischen Ausgang zulassen sollte, z. B.: Hé 
scal ciime on dvele stéde | bite him Géd bo milde 26; Eider 


_ to liitel dnd to michel | scal priinchen éft hem bdthe 62 etc., 


worauf schon bei der Silbenmessung aufmerksam gemacht 
wurde. Der Versausgang der zweiten rhythmischen Reihe 
ist dagegen immer, dem Bau dieses Metrums entsprechend, 
ein akatalektischer, d.h. ein klingender, in diesem Gedicht. 

~§ 129. So unregelmifvig der Bau des septenarischen 
gereimten Verses im Poema Morale ist, so regelmaBig ist 
der reimlose septenarische Vers des Ormulum. 
Hier endet der erste Halbvers stets streng akatalektisch, 
der zweite katalektisch, und der Langvers hat nie mehr 


oder weniger als 15 Silben. Die einzigen metrischen Licenzen, 


die daher hinsichtlich der Silbenmessung und Worthetonung 
hier vorkommen, beschriinken sich, wie bereits (S. 165) er- 
wahnt, auf einige Contractionen, Elision, Synkope und 
Apokope des tonlosen e einiger Flexionsendungen, sowie 
namentlich auf sehr hiiufige Zulassung von schwebender 
Betonung in zwei- und mehrsilbigen Wértern, die an 
allen Versstellen anzutreffen sind: 


Ice pati tiss E’nnglissh hdfe sétt | Ennglisshe ménn to lare, 
Ice wass per pér I crisstnedd wass | Orrmin bindmenémm- 
nedd, 

Annd tcc Orrmin full tnnwarrdlt3 | wibp mid annd éc 
wibp hérrte Dedic. 322—T. 


In allen solchen Fallen kann bei dem silbenzihlenden 
Orm nur von schwebender Betonung, nicht von Tonver- 
setzung die Rede sein. Das Ennglisshe zu Anfang des 
zweiten Halbverses des obigen Verses 322 ist ebensowenig 
Taktumstellung, als es dies in dem Halbverse Icc hdfe wénnd 
inntill Ennglissh v.13 sein kénnte. 

§ 130. Nach dem Poema Morale und dem Ormulum 
tritt uns der Septenar zunichst éfters in Verbindung mit 
anderen Metren, namentlich dem Alexandriner, entgegen, 
wovon unten die Rede sein soll. 

In einigen’ Denkmalern des 13. und 14. Jahrhunderts 
aber ist der Septenar ziemlich unvermischt zur Anwendung 
gelangt, so in den Lives of Saints ed. Furnivall, Berlin 1862, 
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dem Fragment of Popular Science ed. Wright in Popular 
Treatises on Sctence, London 1841 u. a. m. 

Die wichtigste Abweichung von dem Septenar Orms 
und des Poema Morale ist die, dass hier oft Langverse 
mit stumpfem Ausgange vorkommen, statt, wie es 
Regel ist, mit klingendem Schluss. Beide Arten liegen vor 
in den Anfangsversen des Fragment of Popular Science: 

The riz3te pit of hélle ts | amidde the urbe wipinne, 

Oure Léverd pdt al mdkede twis, | quéinte ts of ginne, 

Hléuene and iirpe ymdkede wis, | and sthpe alle ping pat és. 
| U're is a titel hirfte | azén héuene iwts. 

Es ist wohl anzunehmen, dass der Bau des mittel- 
englischen Alexandriners, der nach franzésischem Vorbild 
stumpf und klingend endigen konnte, das Eindringen stumpfer 
Versfiife in den septenarischen Vers sehr beférdert haben 
mag, wenn auch die allmahlich zunehmende Abschleifung 
der Flexionsendungen gleichfalls das ihrige mit dazu bei- 
getragen haben wird. Im iibrigen sind die sémmtlichen 
rhythmischen Freiheiten des Septenars, die im Poema Morale 
vorkommen, auch hier anzutreffen, so z. B. Fehlen des Auf- 
_taktes in der ersten Vershilfte von v. 4 des citierten Passus 
und in der zweiten von y. 2, Fehlen der Senkung in der 
zweiten. Halfte des vierten Verses, Taktumstellung und 
doppelte Senkung in der ersten Hilfte des dritten Verses 
und so die sonstigen Freiheiten, wie doppelter Auftakt ete. 
an anderen Stellen jener Gedichte (vgl. Metrik I, p. 246). 

- § 131. In anderer Weise wird der Septenar in den lyri- 
schen Gedichten jener Zeit und in der spiiteren volksthtimlichen 
Balladendichtung verwendet, namlich in vierzeiligen, kreuz- 
weise reimenden Strophen aus vier- und dreitaktigen Versen, 
die als je zwei Septenare mit eingeflochtenen Reimen anzu- 
sehen sind, wie dies durch die oben (S. 186) citierten lateini- 
sehen Vorbilder dieser Versarten deutlich veranschaulicht wird. 

Lateinische und englische Verse finden sich auf diese 
Weise zu einer Strophe verbunden Pol. Poems IT, 249, in 
einem Gedicht aus dem 15. Jahrhundert: 

Fréeres, fréeres, wé 3¢ bé! 
ministre malérum, 

For mdny a mdnnes sdule bring 3é 
ad péenas inferndrum. 
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In manchen lyrischen Gedichten alterer Zeit reimen 
die Verse in einigen Strophen langzeilig, in anderen kurz- 
zeilig, woraus sich die allmahliche Entstehung der kurz- 
zeilig durchgereimten Versart deutlich pidaneds lasst, z. B. 
in dem Gedicht W.L. XI bei Béddeker, wo die Anfangsverse 
der ersten Strophe langzeilig reimen: 

My dép y loue, my lif ich hdte, | for a léuedy shéne, 

Héo is brtht so ddies ltht, | pat ts on mé wel séne, 
diejenigen der zweiten dagegen kurzzeilig: 

Sérewe and sijke and dréri méd | biyndeb mé so faste, 

pdt y wéne to wdlke wod, | 3ef hit me léngore laste; 
so noch éfters, doch nirgends sind die vier Verse der ein- 
zelnen Strophen vollstandig kurzzeilig durchgereimt, wie 


es z. B. in den Aufgesingen der Strophen der Gedichte 


W.L. Il und XIV, G. L. X und XVIII, deren Verse auch 
viel regelmifiger gebaut sind, der Fall ist. Die Reime sind 
in diesen Dichtungen noch meistens klingend. 

Ahnlich wie mit dem zuerst citierten Gedicht dieser 
Sammlung W. L. XI verbalt es sich mit den alten Balladen 
The Battle of Otterborn und Chevy-Chace, in denen einige 
urspriingliche Langverse mit eingeflochtenen Reimen ver- 
sehen sind, andere nicht, so dass die Strophen theils reimen 
nach der Formel aécé, theils nach der Formel abaé. Auch 
ist der Versbau hier sehr holprig, und die Versausginge 
sind in der Regel, wenn auch nicht ausnahmslos, stumpf: 

Sir Harry Pérssy cam to the wdlles, 

The Skéttish dste for to sé; 

And sdyd, and thou hast brént fraeioree lond, 
Full sére tt réwyth mé. 


Die Balladen der ausgehenden mittelenglischen ‘Hipochs 


sind meist in viel regelmaBigeren Versen, respective Strophen, 
abgefasst. Die klingenden Versausgiinge des Septenars haben 
aber in der Regel stumpfen Versschliissen Platz gemacht, 


einerlei ob die Zeilen kreuzweise reimen oder nur in den 
dreitaktigen Versen, z. B. in der allerdings wohl schon der. 
neuenglischen Epoche nahe stehenden oder ihr angehdrenden 


Ballade The Lady's Fall (Ritson II, 110): 
Mark wéll my héavy déleful tdle, 
You léyal lévers dll, 
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And héedfully béar in your bréast 
A gdllant lédy’s fall. 

§ 132. In der neuenglischen Poesie fand der 
Septenar gleichfalls, sowohl in langzeilig, als in kurzzeilig 
reimender Gestalt Verwendung und ist dort unter dem 
Namen The Common Metre bekannt. In der ersteren, langzeilig 
reimenden Form kommt dies Metrum zu Beginn dieser 
Epoche sogar in umfangreicheren Gedichten, wie in William 
Warners <Aldion’s England und in Chapmans Homer- 
tibersetzung vor. Auch hier ist der Versausgang fast 
ausnahmslos stumpf und der Rhythmus ein im ganzen 
ziemlich regelmafiger, wenn dies auch haufig, zumal bei 
Chapman, durch abwechselnde Vollmessung und Verschleifung 
der namlichen Silben (romanischer auf -don, -dows etc. und 
germanischer auf -ed etc.), analog dem gewohnlichen Brauche 
der Zeit, bewirkt wird. Taktumstellungen kommen auch 
haufig vor. Die Cisur ist nach dem ersten Halbverse immer 
stumpf, doch treten auSerdem 6fters nach dem zweiten oder 
~ im dritten Takt (bisweilen auch nach dem ersten, respective 

im zweiten) stumpfe, respective klingende Neben-Casuren auf: 
 Ocedson’d this:| Chrisesthe priest |cdmeto the fléet to buy. I, 11. 
To plague the drmy, | dnd to déath || by trdéops the s0t- 
diers wént. ib. 10. 
Diese Arten der Nebenc&sur sind die am hiufigsten vor- 
kommenden, doch kann sie an anderen Stellen des Verses 
gleichfalls eintreten, so namentlich auch im zweiten Halb- 
verse, wenn auch seltener: 
But tf thou wilt be safe, begdne. || This said, | the séa-beat 
shére ib. 32. 
All mén in bne arése and sdid: || , Atrides, | néw I sée ib. 54. 
Wie schon diese Beispiele erkennen lassen, hingt die Mannich- 
faltigkeit der Casur, die zum Theil vielleicht auf den Einfluss 
des von Chapman trefflich gehandhabten dlank verse zuriick- 
zufiihren ist, mit dem haufigen Gebrauch, den er von dem 
enjambement macht, zusammen. Auch Reimbrechung kommt 
bei ihm manchmal vor. Bisweilen reimen drei aufeinander 
folgende Verse zusammen (sogenannte érdplets), desgl. bei 
W. Warner, dessen Versbau aber sonst ungemein regel- 
mifig ist, ahnlich wie in der lyrischen Poesie, in welcher 
der Septenar von Wyatt an bis in die neueste Zeit hinein 
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in der einfachen Reimstellung adcb, wie namentlich in der 
kunstvolleren adaé sehr beliebt war und ist. Das Gewéhn- 
liche ist natiirlich auch hier stumpfer Ausgang der drei- 
taktigen Verse, woneben zuweilen auch solche mit klingenden 
Reimen vorkommen. In manchen Gedichten ist hier tibrigens 
auch klingender Reim regelmiabig durchgefiihrt, so z. B. 
bei Burns, Zo John Taylor (p. 158): 
With Pégasis upon a day, 
Apollo whary flying, 
Through frosty hills the journey lay, 
On foot the why was plijing. 

In der Balladenpoesie wird dagegen das Common Metre 
gern etwas freier gebaut, adhnlich, wenn auch nicht so 
willkiirlich, wie in den alten, von Percy edierten Balladen. 
Ein bekanntes Beispiel dafiir bietet Coleridge's Rime of the - 
Anctent Mariner: 

Tt ts an dneient Marinér, | And he stoppeth dne of thrée: 
»By thy ling grey béard and glittering éye, | Now whére- 
fore stépp’st thou mé?« 
Doppelte Auftakte und doppelte Senkungen im Innern des 
Verses begegnen hier namentlich hiufig. 

§ 133. Der Septenar in Gemeinschaft mit 
anderen Metren. Wie schon bemerkt, kommt der Septenar 
nach dem Poema Morale und dem Ormulum zunichst nur 
selten unvermischt vor, sondern gewohnlich in Verbindung 
mit anderen Metren, némlich sowohl mit der alten Lang- 
zeile freier Richtung und dem viertaktigen Metrum (wenn 
auch seltener), als auch namentlich mit dem Alexandriner. 
Der mittelenglische Alexandriner war, abgesehen von den 
germanischen Licenzen des gleichtaktigen Rhythmus, nach 
dem Vorbilde des altfranzisischen Alexandriners gebildet 
und hatte deshalb viererlei verschiedene Formen, namlich, 
wie folgende Beispiele aus On god Ureisun of ure Lefde 
zeigen mégen, denen wir die entsprechenden altfranzésischen 
Verstypen aus dem von Bartsch, Chrestomathie de lancien 
francais, p. 175, mitgetheilten Abschnitt des Roman d’ Ali- 
zandre voranstellen : 

I. Stumpfe Casur bei stumpfem Versausgang: 
fin icele forest, | dont voz m’oéz conter, 24 
Nim nu 3éme to mé, | so me bést a béo de béo, 129. 


Se 


_ IL. Klingende (epische) Casur bei stumpfem Ausgang: | 
nesune male choze | ne puet laianz entrer, 25 
vor pin is pé wurchtpe, | 31f ich wréeche wél ipéo. 130. 
III. Stumpfe Céasur bei klingendem Ausgange: 
Moult fut biaus li vregiers | et genie la praéle, 1 
bine blisse ne méi | néwtht vindersténden, 31. 


LY: Klingende (epische) Casur bei klingendem Ausgange: 


_ Moult souéf i flairoient | radise et canele. 2 
Vor dl is gédes riche | an rinder pine hénden. 32 
Alexandriner dieser Art, namentlich des letzten Typus, 
mischen sich nun in einer Gruppe von Gedichten des aus- 
gehenden 12., respective beginnenden 13. Jahrhunderts mit 
septenarischen, sowie ebenfalls, wenn auch seltener, mit 
vierhebigen, alliterierend-reimenden Langzeilen und mit vier- 
taktigen Versen. Solche Dichtungen sind On god ureisun | 
of ure Lefdi in den Old Engl. Homilies ed. R. Morris, 
London 1868 (EETS 29, p. 190ff.); A lutel soth ser- 
mum, Old English Miscellany ed. R. Morris (EETS 49, 
p. 186 ff.) und A Bestiary (ib. p. 1—25). 
_ Folgende Verse aus A lutel soth sermun migen 
diese Mischung veranschaulichen: 
Hérknied alle géde mén, | and stille sitteh adin, 
And ich ou wile téllen | a liitel sop sermin. 
Wél we witen dlle, | pag ich eou no3zt ne télle, 
Hu ddam wre vérme fader | adiin vel into hélle. 
Schdmeliche hé vorlés | pe blisse pat he hédde; 
To xivernésse and pride | néne néode he nédde. 
He nom pen dppel of the tré| pat him forbéde wis: 
So reipful déde idén | néuer non nas. 
He mdde him into hélie falle, |. and éfter him his children alle; 
_ pér he was fort ure drthte, | hine béhte mid his mihte. 10 
He hine alésede mid his bléde, | pat he schédde upon the réde, 
To dépe he 32f him for us dlle | pé we wéeren so stronge at-falle. 
A'lle bdchiteres, | wéndet to hélle, 
Rébberes and réueres, | and pe ménquélle, 
Léchurs and hérlinges | pider sculen wénde, 15 
And pér heo sculen wiinien | évere buten énde. 
Hier haben wir Septenare (vv. 1, 4, 7) und Alexandriner 
(vv. 2, 3, 5, 6, 8) gemischt in wv. 1—8, achttaktige Lang- 
13 
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verse durch Sectional Rhyme aufgelést zu Viertaktern in 
‘vv. 9—12 und vierhebige reimend-alliterierende Langzeilen 
freier Richtung in vv. 13—16. Dadurch, dass in allen diesen 
verschiedenen langzeiligen Versarten stets vier Haupt- 
hebungen hervortreten, wie wir dies durch Accente (’) an- 
gedeutet haben, erklirt sich die leichte Vermischung der- 
selben. 

§ 134. Im Be stiarius hat diese Mischung noch growere 
Dimensionen angenommen, indem dort unter und neben 
langzeilig reimenden Septenaren und alliterierenden Lang- 
zeilen auch Layamon’sche, kurzzeilig reimende Verse und 
septenarische, durch pee le ioees Reim aufgeléste Kurz- 
verse vorkommen. 

Folgende Stellen mégen den metrischen Bau dieser 
Dichtung naher veranschaulichen, zunachst vv. 384—397: 

A wilde dér is, pit ts ful | of file wiles, 

Fix is hare té-nime, | for hire quédscipe ; . 

Hiisebondes hire hiten, | for here hdrm-dédes: 

pe cic and té capiin | ge feched dfte nm de. tin, 

And te gdndre and te gés, | bi de nécke and hi de néz, 
Hiled is td hire héle; | fordé man hire hdtied, — 
Hitien and hiilen | bode mén and files. 

Hier haben wir unverkennbare Lan gzeilen freier Richtung 
vor uns, 

An anderen Stellen gehen die alliterierenden Lang- 
zeilen in septenarische Verse iiber, so vv. 273—298: 

de Mire Mined us | meéte to télen, 

ling livenode, | dis litle wile 

de we on dis wérld wuinen: | for Sanne we éf ee 
ddnne is ure winter : hduen 

and nonae stires, | salen we ben war hére. 

Do wé fordt so doo dis dér, | Odnne wé be dérue 

‘O'n Sat ddi dat ddim sal bén, | dat t ne us hdrde réwe: 


fe corn dat gé to edue béred, | dil ge ss bit. otwtnne, 
de lige us léred to dén géd, | dnd forbéded us sinne ete. 
An einer dritten Stelle (v. 628—635) gehen eae” 
und viertaktige Verse in einander tiber: 
Ht he résted him dis dér,. 
ddnne he walked wide, 
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_ hérkne wi tt télled hér, 
for hé is dl unride. 
A tré he séked to filigewis, 
Oat ts stréng and stédefast as, 
and léned him trostlike derbi,’ 
ddnne he ts of wdlke wert. 
An manchen Stellen des. Gedichtes kommen diese ver- 
schiedenen Versarten saber auch fiir sich alleinstehend vor. 
So haben wir kurze Reimpaare in dem Abschnitte 
444455; in vv. 1—39 haben wir alliterierende, reimlose 
Verse von zum Theil recht alterthiimlichem Bau, von 


_welchen nur zum Schluss ein Halbvers (39) mit dem 


vorhergehenden Halbverse reimt und so zu dem folgenden 
Abschnitt (vv. 40—52) hiniiberleitet, der wieder aus vier- 
taktigen und septenarischen Versen besteht; darauf folgt 
ein Abschnitt (vv. 53—87), in welchem viertaktige und drei- 
taktige (also alexandrinische), je paarweise reimende Verse 
sich mischen, woran. dann ein weiterer, aus meist durch 
den Reim zu Kurzzeilen aufgelésten Septenaren bestehender 


_Abschnitt (vv. 88—119) sich anschlieBt.u. s. w. (vgl: Metrik I, 


§§ 79—84). .. 
Es geht daraus nit Sicherheit hervor, dass der Dichter 
diese verschiedenen Versarten — seiner gleichfalls in ver- 
schiedenen Metren geschriebenen lateinischen Vorlage ent- 
sprechend — mit: Bewusstsein zu. verschiedenen Zwecken 
dichterisch verwendete,; und dass also die von Trautmann 
und anderen") aufgestellte Behauptung, der mit.Layamon 
gleichzeitige (!) Septenar des Ormulum und Poema Morale 
stelle das Endergebnis der Entwickelung des Layamon’schen 
Verses (der alliterierenden Langzeile freier apeheans) dar, 
eine irrige sein muss. 

§ 135. In On god ‘Ureisun of ure TrePai Sigkech 


spielen die alliterierenden Langzeilen nur eine unbedeutende, 


auf: gelegentlich zweihebigen Rhythmus der Halbverse 
und défteres Auftreteri. des Stabreimes beschrinkte Rolle. 
ee und Alexandriner wechseln hier beliebig ‘mit ein- 


; ander a. 


ASSESSES: 


|) 9 Trautmann, n Ania, V; Ana, 12s Binenkel, ibid. 74; Menthel, 
Anglia VIII, Anz. 70.5.0 2.552. ree 
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Der folgende kurze Passus (vv. 23—34) wird ausreichen 

zur Veranschaulichung dieser Versverbindungen : 

Nis no wimmen ibédren | pét pe béo iliche, 

Ne nén per nis pin éfning | widinne héoueriche. 24 

Héih is pi kinestdl | onippe chérubine, 

Biudren Sine léoue sine | widtnnen séraphine. 

Mirie dréamed éngles | biudren pin onséne, 

Pléied and swéied | and singed bitwéonen. 28 

Swide wél ham liked | biudren pe to béonne, 

Vor heo néuer né beod séad | pi udir td tséonne. 


Vor dl ts gédes riche | an uinder pine honden. 32 
A'lle pine uréondes | pu mdkest riche kinges ; 
_ pi ham 3ztuest kinescriid, | béies and géldringes. 

Vers 26 und 34, vielleicht auch v. 25 und 30 sind Septe- 
nare, v. 28 ist der einzige Vers des Gedichtes, der in beiden 
Vershialften zweihebig ist (Halbverse der Art begegnen noch 
in der ersten Vershalfte: vv. 3, 12, 44, 72, 77, in der zweiten: 
vv. 30, 45, 46, 52, 70); die iibrigen Verse dieses Passus lesen 
sich am natiirlichsten als Alexandriner. 

§ 136. Diese planlose Verbindung nun von Alexandrinern 
und Septenaren ist ein Metrum, welches in mittelenglischer 
Zeit besonders beliebt war. In dieser Versform wurden schon 
zu Anfang des 13. Jahrhunderts zwei geistliche Dichtungen 
The Passion of our Lord und The Woman of 
Samaria, beide herausgegeben von Morris in seinem Old 
English Mistelleny (EETS 49), geschrieben. 

Aus der ersteren citieren wir die Verse 21—24: 

Léuedi pu bére pat béste child, | pat éuer wés ibdre; 
Of pé he mdkede his méder, | vor hé pe hédde yccre. 
Adam dnd his dfsprung | dl hit wére furldre, 

Y'f pi stine nére, | ibléssed pu béo pervére. 

Manche Verse dieser Dichtungen kénnen auf beiderlei 
Art skandiert werden, wie z. B. der dritte, je nachdem man 
die zweite Silbe des Wortes ofsprung nach Art des gewobn- 
lichen, gleichtaktigen Rhythmus eine Senkung des Verses, 
in diesem Falle eine tiberzahlige, epische Casur bewirkende, - 
oder sie nach altgermanischem Brauch eine vierte Hebung 
des dann septenarischen Halbverses bilden lisst. Jedenfalls 
ware diese Skansion hier durchaus zulissig, wie denn auch 


a 


die tibrigen germanischen Licenzen des gleichtaktigen Rhyth- 
mus hier simmtlich vorkommen. 
In dieser Versart sind nun namentlich die stidenglischen 


Heiligenlegenden des Harleian MS. 2277 und andere daselbst 


tiberlieferte Gedichte wie u.a. das Fragment on Popular 
Seience aus dem 14. Jahrhundert geschrieben, ferner die 
umfangreiche Reimchronik des Robert of Gloucester 
(vgl. Metrik I, §§ 113, 114). Matzner, Altengl. Sprachproben, 
p- 155, und ten Brink, Literaturgesch. I, 8.334, 345, stimmen 
damit tiberein; Trautmann dagegen erklart die Verse, Anglia 
V, Anz. S. 123—125 auf Grund der von ihm angenommenen, 
von uns fiir unannehmbar gehaltenen Versbetonungsgesetze 
fiir Septenare. Folgender Passus (Mitzner, Alteng]. Sprach- 
proben I, 8. 155) mége den Versbau des zuletzt genannten 
wichtigen Denkmales veranschaulichen: 

A'ftur kojng Bathulf | Léir ys sine was king, 

And régned sixti 3ér | wel poru dlle ping. 

U'p pe water of Sdure | a ctty df gret fime 

He éndede, and clépede yt Léicestre, | dftur is dwne ndme. 

fre doztren pis kajng hddde, | pe éldeste Gérnorille, 

pe mijdmost hatte Régan, | pe 3éngost Cordeille, 

pe fader hem Iduede dalle yno3, | de pe 36ngost mést: 

For héo was bést an fdtrest, | and to héutenésse drow lést. 

pé pe king to élde cém, | dlle pré he *bro3te 

Hys déztren tofdre him, | to wite of hére pou3te. 

§$ 137. Zu Ende desselben Jahrhunderts aber wird der 
septenarisch-alexandrinische Vers alsbald durch den neu- 
aufkommenden fiinftaktigen Vers der Kunstpoesie in den 
Hintergrund gedrangt. 

- Doch tritt er uns bald wieder entgegen in volksthiim- 
lichen Dichtungen anderer Art, namlich in den Miracle 
Plays, zumal in einzelnen Spielen der Towneley Collection, 
wie z. B. in der Conspiratio et Capcio (S. 182), und zwar 
ganz in der bisherigen willkiirlichen Aufeinanderfolge, bis- 
weilen Alexandriner mit Alexandriner, Septenar mit Septenar 
reimend, éfters aber Alexandriner mit Septenar. Eine Stelle 
aus den Towneley-Mysteries mége dies veranschaulichen: 

Now hive yehdrt what I’ have siyde, | I gé and cém agdyn, 

Therfor looke yé be pdyde | and dlso gléd and fayn, 

For té my féder I wéynd, | for médre then I is hé, 


Lae a ae 
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I lé& 4 you w ft, as Saythfulle Fréynd, | or that it déne be. ib. 


That yémay tréw when itis déne, | for cértes, Imiy noght now 
Many thynges so sdyn | at this tyme spéak with ydu: 

Auch in manchen Moral Plays findet dieses Metrum 
Verwendung, mit ahnlicher Willkiir in der Reihenfolge 
der beiden Versarten. Doch hier kann.man 6fters beobachten, 
z.B. in Redford’s Marriage of Wit and Science (Dodsley 
II, p. 325 ff.), dass Alexandriner und Septenare, obwohl die 
Verbindung beider Versarten fiir gewéhnlich’ eine planlose 
ist, mit eimander abwechseln, so dass bisweilen der Septenar, 
bisweilen. der Alexandriner in dem Reimpaar voransteht, 
wie z. B. in den vier letzten Versen des: wee me 
(Dodsley II, p. 386): | 

Olé me bréathe a while, | andl hold thy Rinby hdnd, 
My grtevous fdults with Shdme | endugh: I understdnd. 
Take rith and pity én my pldint, | or élse I dm forlorn ; 
Let nét the world continue this | in léughing mé to scdrn. 
Middam, if Ibe hé, | to whém you dnce were bént, 

With phen to spénd your téme | sometime you wére a 
If dny hépe be léft, | of dny récompénse \ 
Be dble té recdver this | forpdssed négligence, . 
O, hélp me néw- poor wrétch | in this most héavy plight; 
And firnish mé yet dnce agdin | with Tédiousnéss to Sight. 

§ 138. An anderen Stellen dieses Dramas, °z: B. in der 
Rede von. Wit, p. 359, kommt diese Combination in langerer 
Reihenfolge » vor, deni aber schon ‘friiher bekannt gewesen 
zu sein. Denn schon vor Redford, zu Beginn der neueng- 
lischen Epoche, tritt sie uns als eine beliebte Vers-, respec: 
tive Strophenart in der lyrischen, sowie ‘bald auch in der 
erzihlenden Dichtung entgegen und war auch den ‘ersten 
englischen Metrikern unter. dem Namen The Poulter’s Mea- 
sure’) wohlbekannt. Folgende Anfangsverse von Surrey’s 


Complaint of a dying Lover“ (S. 24) mige die (Cadenz- 


desselben vorfiihren: 
In winter's just retirn, | when Boreas gan his rite 
And évery-trée uncléthed fast, |as ndture tdught them pldin: 
In misty mérning dark, | as shéep are thén in héld, 
i fied me fast, it sdt-me on, | my shéep for té unféld. 


a) ‘Nach Guest (II, 233): , because the poulterer, as Gascoigne de 


us, giveth twelve for one dozen and fourteen for another“. 
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Brooke's erzahlendes Gedicht Romeus and Juliet, welches 
Shakspere fiir sein gleichnamiges Drama beniitzte, ist in 
diesem Metrum abgefasst. Méglich, dass der streng jam- 
bische Tonfall und die feste Lage der Casur dieses VersmaB . 


_ in einer Zeit, wo zuerst steigende und fallende Rhythmen 


von einander scharf gesondert wurden, als fiir die Kunst- 
dichtung besonders geeignet erscheinen lie. Wohlklingend 
ist es jedenfalls nicht und blieb eben deswegen wohl auch 
nicht lange popular. Indes kommt es vereinzelt auch noch 
bei neueren Dichtern, wie Cowper und Watts, vor. Ja, 
noch in neuester Zeit bediente sich Thackeray desselben 
zu einigen komischen Gedichten, wofiir es besonders geeignet 
erscheint, und zwar sowohl in derauch von Dean Swift 
eiumal angewendeten willkiirlichen Anordnung beider Vers- 
arten, als auch in der regelmafigen Aufeinanderfolge von 
Alexandriner und Septenar (vgl. Metrik LI, §§ 242, 243). 

§ 139. Der Alexandriner. Dieses Metrum gibt zu 
wenigen Bemerkungen Anlass und verlauft einfacher als 
der Septenar. Der mittelenglische Alexandriner ist ein sechs- 
taktiger, jambischer Vers, der stets nach dem dritten Takt 


eine Cisur hat, welche, ahnlich wie der Versausgang, stumpf 


oder klingend sein kann. In unvermischter Gestalt kam dies 
Versmaf wohl zum erstenmale zur Anwendung in Robert 
Mannyngs Ubersetzung von Peter Lagetofts in fran- 
zosischen Alexandrinern geschriebener Reimchronik. Die 
vier bereits oben (S. 192/3) erwahnten Typen des Verses der 
Vorlage treten hier natiirlich auch zutage: 
I. Méssengérs he sént | pdrghout I'nglénd 
Il. Unté the Inglis kajnges | pat hid it in per hénd. 
p. 2, v. 3/4. 
Ill. A’fter E’thelbért | com E'Ufrith his bréther, 
IV. pat was E'gbrihtes sdinne, | and 3tt per was an oper; 
p: 2h, v.7/8. 
-Die germanischen Licenzen des gleichtaktigen Rhyth- 
mus machen sich hier iiberall stark bemerkbar. 

In dem ersten Verse haben wir in beiden Vershiltten 
Fehlen des Auftaktes, in der zweiten entweder Fehlen einer 
Senkung oder Zehrdehnung (Ing(e)lond) za verzeichnen. 
Der zweite Vers hat einen regelmifigen Bau; im dritten 
fehlt zu Anfang der Auftakt, im zweiten Halbvers eine 
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Senkung. Der letzte Vers hat regelmabige Silbenzahl, aber 
doppelte Taktumstellung im ersten Halbverse. Doppelte Auf- 
takte und Senkungen im Inneren des Verses kommen eben- 
falls hiufig vor: 
To purvéie pdm a skilking, | on the E’nglish éft to ride; 
pis we 
Bot soiérned pdm a while| in rést a Baéngore; p.3, v.16 
In Westsex was pin a king, | his ndme was Sir I’ne; 
pew 

Einen weniger freien Bau hat der alexandrinische Vers 
in den lyrischen Gedichten jener Zeit, in denen er aber 
meistens durch eingeflochtenen Reim zu Kurzzeilen aufgelést 
erscheint, wie aus den Beispielen in § 142 zu ersehen ist. 

§ 140. Dagegen ist der Bau des Alexandriners éfters 
recht unregelmabig in den spatmittelenglischen Mysteries 
und den friihneuenglischen Moral Plays, in denen er 
zwar nicht, so weit wir beobachtet haben, in irgend einem 
Stiicke als ausschlieBliches Metrum, wohl aber entweder 
als erstes Glied des friiher erwihnten Poulter’s Measure 
oder auch bisweilen in ununterbrochener Folge in laingeren 
Reden vorkommt. So ist z. B. an manchen Stellen des Stiickes 
Jacob and Esau (Dodsley’s Collection vol. II, p. 185 ff.) nicht 
deutlich zu erkennen, ob wir es mit vierhebigen Versen 
oder mit holperigen Alexandrinern zu thun haben (vgl. 
Act. II, Se. 1). In anderen Stiicken ist dagegen der Ale- 
xandriner, wo er in liéngeren Stellen auftritt, ziemlich regel- 
mabig gebaut, so z. B. in Redford’s Marriage of Wit and — 
Science (Dodsley, I, p. 325 ff.), z. B. Act. II, Se. 2 (8. 340/1): 

How mdny séek, that céme | too short of théir destre : 

How mdny dé attémpt, | that ddily dé rettre. 

How mdény réve abdut | the mark on évery side: 

How mdny think to hit, | when théy are mich too wide: 

Héw miny rin too fdr, | how mdny light too léw: 
How féw to géod efféct | their trdvail dé bestéw! ete. 

Cisur und Versschluss sind hier in diesem 18 Verse 
umfassenden Passus schon durchwegs stumpf. 

§ 141. Auch in neuenglischer Zeit kommt der 
Alexandriner in langzeilig reimender Gestalt vor ; so z. B. 
im 16. Jahrhundert in einigen Gedichten Sidneys, nament- 
lich aber in Drayton's ,Polyolbion*, Von dem mittel- 
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_ englischen Alexandriner unterscheidet sich der neuenglische 


namentlich dadurch, dass, allgemein gesprochen, die vier 
Arten des mittelenglischen Alexandriners auf eine einzige 
reduciert sind, indem die Casur stets und der Versausgang 
fast immer stumpf ist, sowie ferner dadurch, dass die ger- 
manischen Licenzen des Rhythmus hier nur sehr sparsam 
zur Anwendung gelangen; vgl. die folgenden Anfangsverse 
des oben genannten Gedichtes (Poets III, 239 ff.): 

Of A'lbion’s glérious isle | the wonders whilst I wrtte, 

The siindry varying séils, | the pléasures infinite, 

Where héat kills nét the cdld, | nor cdld expéls the héat,. 

The cdlms too mildly small, | nor winds too réughly gréat, ete. 

Nur selten begegnen Nebencisuren, und zwar meistens 
im ersten Halbverse, so z. B. lyrische Nebenci&sur nach dem 
ersten Takt: 

Wise génius, | by thy hélp || that sd I mdy descr 2400 
oder stumpfe Casur nach dem zweiten Takt: 

Ye sdered bérds | that to || your harps’ melddious strings; ibid. 
Enjambement ist nur vereinzelt anzutreffen, Reimbrechung 
noch seltener. . 

Von geringerer Wichtigkeit ist, dass Brysket in 
einem Gedicht auf Sidneys Tod, betitelt The Mourning Muse 
of Thestylis (gedruckt mit den Werken Spensers, Globe-Ed., 
p- 563) Alexandriner, die in Bezug auf die Stellung der Casur 
frei gebaut sind, nicht paarweise, sondern in willktirlicher 
Ordnung mit einander reimen lieS, sowie dass Surrey 
und Blennerhasset gelegentlich in dhnlich gebanten 


-reimlosen Alexandrinern dichteten (vgl. Metrik II, 


83). 
seein ist der Bau des Alexandriners als letzten 
Verses der beliebten Spenserstanze und ihrer Nachbil- 
dungen. Hier ist bemerkenswert, dass éfters die in mittel- 
englischer Zeit ungebrauchliche lyrische Casur nach dem 
ersten Halbverse vorkommt, z. B. bei Spenser: 
_ That sich a cirsed créature || lives so léng a spdce. I, I, 31; 
so auch in Verbindung mit Nebencdsuren: 

Upén his fbe, | a Dragon, || hérriblé and stéarne. Liele 3 
Abnlich behandeln auch andere Dichter den Schlussvers 
der Spenserstanze, wie z. B. Thomson, W. Scott, 
Wordsworth, wahrend Dichter wie Pope, Byron, 


Shelley und andere, nur stumpfe Casur nach. dem ee 
Takt zulassen. 
Im iibrigen fand der Wier niduntles nur selten in der 
neuenglischen Poesie Verwendung. —. | 

Zu Reimpaaren verbunden kommt. er im 19, Jahrhundert 
bei Wordsworth vor, z. B. in The Pet-Laméd (II, 149), 
der ihn auch. hier, ebenso wie in der Spenserstanze, freier 
behandelt und 6fters doppelte Auftakte, doppelte Senkungen, 
sowie auch Fehlen des Auftaktes zulisst, Casur und Vers- 
ausgang aber stumpf bildet. 

§ 142. Der dreitaktige Vers entsteht theoretisch 
und auch in der Regel thatsachlich durch Halbierung des 
Alexandriners, und zwar geschieht dies seltener durch leo- 
ninischen als durch eingeflochtenen Reim. Namentlich in 
mittelenglischer Zeit werden durch diese Reimart gern zwei 
alexandrinische Langverse zu vier dreitaktigen, kreuzweise 
reimenden Kurzversen aufgelést, wie z.B. in Robert Man- 
nings Reimchronik von p. 69 der Hearne’schen Ausgabe an. 

Nach der friiher erérterten, durch Casur und Versaus- 
gang bedingten, vierfachen Art des mittelenglischen Ale- 
xandriners ist es klar, dass die daraus hervorgehenden Kurz- 
verse sowohl stumpf als auch klingend reimen kénnen, z. B. 


p» 78, vv.-1, 2: 
W’ litem the Conquerdur O'ut of his first erréur 
chingis his wtkked wile; repéntis of is tlle. 


Dem allgemeinen Charakter des Metrums entsprechend 
sind in dieser Reimchronik auch die kurzzeilig reimenden 
Verse langzeilig gedrackt, zumal da sie nicht an allen 
Stellen, wo sie begegnen, in dieser Reimstellung consequent 
durchgefiihrt sind. 

In der Ly rik begegnet dieses Metrum natiirlich’ PRN, 
in kurzzeiliger Anordnung, z. B.: 


Béddeker, p. 220: und Minot ed. J. Hall, p. lt 


Mdyden méder milde, Téwrenay, 36w Wide tight . 
oidz cel dreysdun; To timber tréy and téne 

from shime pou me shilde, A bére, with brénis bright 
e dé ly mdlfeloun. Es broght opén 30wre gréne. 


In anderer Reimstellung sind diese Verse u.a. auch in 
Schweifreimstrophen verschiedener Art anzutreffen, so z. B. 
bei Boddeker, 8. 184: 
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Of a mén mdtheu pohte, - In -mdrewe mén he séhte, 
po hé pe roynzord wrohte; at vnder mé he bréhte, 
and wrot hit én ys bée. and ném, ant nén forsde. 


Gewéhnlich sind in solchen lyrischen, fiir den Gesang 
bestimmten Dichtungen die Verse regelmiifiger gebaut als 
in denjenigen der erzihlenden Poesie, wo die iiblichen ger- 
manischen metrischen Licenzen hiufiger auftreten. 

In neuenglischer “eit ist der dreitaktige Vers 
hauptsichlich in der Lyrik. beliebt geblieben, und zwar 
kommt er dort sowohl mit stumpfen als mit klingenden 
Reimen vor, die entweder aufeinander folgend oder gekreuzt 
sein kunnen, ee Ae oN 
*- Surrey, S. 128: Surrey, S. 39: 

Me list no mére to stng Though I regdrded not 

Of léve, nor éf such thing, The promise mdde by mé; 

How sére that t¢ me wring; Or pdssed not to spot 

For what I sing or spake, My faith and hénesti: 

Men did my sings mistike. Yétweremy fancy strange etc. 

 Selten begegnen dreitaktige Verse mit durchwegs klin- 
seis Reimen. Beliebt dagegen sind in der Lyrik Strophen 
aus solchen Versen, in denen klingende mit stumpfen Reimen 
wechseln, z. B. bei Sheffield, On the Loss of an rhein’ Son: 

~ Our mérning’s gty aha shining, 
The ddys our joys decldre; 
At dvening no repining, 
And night's all vdid of cdre. 
A fond transported mother 
Was dften héard to cry, 
Oh, whére is stich another 
So bléss'd by Héaven as I’? ete. 

- Rhythmische Freiheiten, wie Fehlen des Auftaktes, 
doppelte Senkungen, kommen in solchen’ kurzen Versen nur 
selten vor. Am Soe noch diirften Taktumstellungen 
anzutretfen sein. 


. KAPITEL 3. 
Der gereimte fiinftaktige Vers. 
§ 143. Der fiinftaktige Vers ist unter allen englischen 


Versarten derjenige, welcher in den meisten und in den 
hervorragendsten Dichtungen zur Anwendung gelangt ist. 
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Es sind von demselben zwei Arten zu unterscheiden, naém- 
lich der gereimte und der reimlose fiinftaktige Vers (lank 
verse), welche beide von gleicher Wichtigkeit sind. 

Der gereimte Fiinftakter aber war bereits seit der 
zweiten Hialfte des 13. Jahrhunderts in der englischen 
Poesie bekannt und wurde von Chaucers ersten dichterischen 
Versuchen an bis in die Gegenwart hinein mit Vorliebe 
in derselben verwendet, wihrend der dlank verse erst durch 
den Earl of Surrey (1518 ?—1547) etwa ums Jahr 1540 
in die englische Literatur eingefiihrt und seitdem allerdings 
auch nicht minder oft in derselben gebraucht wurde. Der 
gereimte fiinftaktige Vers war und blieb vorwiegend be- 
liebt fiir lyrische und epische, der dank verse fiir dramatische 
Dichtung, wenn auch dieser zu Zeiten wohl, zB. von 
Milton, Thomson u.a., fiir epische und verwandte Dichtungs- 
arten, jener zeitweilig auch, z. B. von Davenant und Dryden, 
von letzterem jedoch nur einige Zeit, fiir die dramatische 
Dichtung verwendet wurde. 

Hier ist zunachst der gereimte fiinftaktige Vers 
ins Auge zu fassen, der sowohl in strophischen Gedichten, 
als auch — seit Chaucers Legende of good women (c. 1386) 
— zu Reimpaaren verbunden in der mittelenglischen Poesie 
vorkommt. 

Hinsichtlich des rhythmischen Baues des fiinftaktigen 
gereimten Verses ist nun zunachst hervorzuheben, dass er, 
abgesehen von dem Unterschiede in der Linge oder Takt- 
zahl, durchaus nicht als von den iibrigen gleichtaktigen 
Metren jener Zeit versechieden anzusehen ist, zumal da er 
ebenso wie der mittelenglische viertaktige Vers und der 
Alexandriner nach einem franziésischen Vorbilde entstanden 
ist, ndémlich nach dem Muster des franziésischen. zehn- 
silbigen Verses. Dies ist ein Metrum von _ steigendem 
Rhythmus, in welchem die Casur fiir gewdéhnlich hinter 
der vierten Silbe einzutreten hat, wie z. B. in dem Verse: 

Ja mais n’iert tels | com fut as anceisors. Saint Alexis, v. 5. 

Diesem Verse entspricht genau in Betreff seines Baues 
der folgende Vers Chaucers: 

A Kntht ther was | and tht a wérthy man. Cant. Tales, Pro]. 43. 

§ 144. Da nun aber der englische Vers, ebenso wie der 
franzésische Zehnsilbler, sowohl klingende Ciasur, als auch 
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klingenden Versausgang zulisst, und da in ihm ferner auch 
sowohl zu Anfang als auch nach der Casur die erste. 
Senkung (Auftakt) fehlen kann, so sind infolge dessen theo- 
retisch folgende 16 Variationen dieses Metrums miglich: 
IT. Mit fehlendem Auftakt 
zu Anfang: 

St 10) S| Gr peed 9S. 
a ted Sa 108. 
2 aN i Nd ae 10 S. 


gv--v WU — SS! (—— 
v—v-v—- 1158. 


nee SS PO Os CLK, 
III. Mit fehlendem Auftakte |TV. Mit fehlendem Auftakt zu 


I. Hauptarten ; 


nach der Casur: Anfang und nach der Ciasur: 
Qv-—  |-v-v- 9 S| 18 -e | v-v- “88. 
10v—-~—-v}—---~— 108.) 14 -—v—-vl|-v-¥ oS: 
Tiv—-v— |-v-v--~ 108.) 15 -v voyv-yv 95 


In dieser Tafel ist zugleich auch die schematische 
Darstellung, ja méglicherweise sogar die Erklérung (durch 
das Fehlen des Auftaktes néimlich nach epischer Casur) fiir 
solche Verse enthalten,' die auch analog der friiher beim 
viertaktigen Verse gegebenen Darstellung als Verse mit 
lyrischer Casur anzusehen und mit diesen in Bezug auf 
Rhythmus und Silbenzahl identisch sind, ndmlich fiir die 
unter 10, 12, 14 und 16 angegebenen Formen. 

Es wird zweckmiéfig sein, diese 16 verschiedenen 
Typen zunichst durch Beispiele zu belegen: 

I, Hauptarten : 
1 A Knight ther wds, | and thit a wérthy mdn, Prol. 43 
2 What schilde he stidie, | and make himsélven wood? 
ib. 184 
3 But thilke téxt | held hé not worth an dystre. ib. 182 
4 To Odunterbiry | with fil devdut cordge. ib. 22. 


IL. Mit fehlendem Auftakt zu Anfang des Verses: 


5 Upon which | he wil auénged bé Lydgate, Siege of 
Thebes 1086 
6 O'f the wérdes | that Tijdeis had sdid, ib. 1082 
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7 Fré the king | he gdn his face téurne, ib. v. 1068 
8 Nat asténned, | nor tn his hért aférde, ib. 1069.' 


‘TIL Mit fehlendem Auftakte nach der Casur: 


9 A siérne pds | thorgh the hdlle he goth, ib. 1072 
10 And Cee oy wéren, | dnd of what degré; Chaucer, Prol. 40 
shdll they néuer thrive? Barclay, Ship 

of Foules, p. 20 
Proie Vesa Ee 


III. Mit fehlendem Auftakt zu Anfang und nach der Casur: 


13 I'n al hist | Tijderis to swé, Lydgate, Siege of Thebes, 
v. 1093 

14 Twénty békes, | cléd in bldle and réed, Chaucer, Prol., 
v. 294 
15 Spdred ndt | wimen gréet: with childe. Lydgate, Guy 
of Warwick, v. 16 

16 For to délen | with no stich pordille, Chaucer, Prol. v. 247. 


‘Da nun auferdem auch noch die simmtlichen iibrigen 
germanischen Licenzen des gleichtaktigen Rhythmus in 
‘diesem Verse in derselben Weise wie in den iibrigen 
gleichtaktigen Metren eintreten kénnen: und da namentlich 
die Cisur in dem Fiinftakter. Chaucers und vieler anderer 
Dichter in. allen zwei, respective drei Arten auch nach, 
respective in den iibrigen Versfii®en eintreten kann, so 
wird die Mannichfaltigkeit im Bau dieses Metrums dadurch 
in ganz: auBerordentlichem Mafe erhoht. Lediglich dadurch, 
dass die im Obigen vorgefiihrten Variationen auch nach 
dem ersten, dritten und vierten Takt eintreten, steigt die 
Zahl der bloS durch die obigen Casurarten in Verbindung mit 
Fehlen des Auftaktes und den verschiedenen Versausgiingen 
bewirkten Versformen auf 64, von den sonstigen durch Takt- ‘ 
umstellungen, schwebende Betonung, doppelte, respective 
mehrfache. Auftakte, Senkungen im Innern des Verses und 
Versausginge. etc. bewirkten metrischen’ Freiheiten ganz 
zu schweigen. Jedenfalls ist die Zahl der durch diese 
mpi oiled Licenzen bewirkten Variationen der gleich- 
taktigen Metren, speciell des fiinftaktigen Verses, eine. viel 
gréfere als diejenige der mit den fiinf Haupttypen des 
alliterierenden .Halbverses zusammenhingenden,  yveoran 


man also ohne geniigenden Grund und, wie es scheint, nur 
aus Scheu vor der Neuheit der Sache Ansto& genommen hat. 
§ 145. Diese sogenannte Wandelbarkeit der Casur ist 
aber noch nicht zu constatieren in den ersten Proben dieses 
Metrums, welche uns in zwei aus der letzten Hialfte des 
13, Jahrhunderts stammenden Gedichten des MS. Harl. 2253, 
herausgegeben von Béddeker, Berlin 1878 nimlich Geist- 
liche Lieder Nr. XVIII und Weltliche Lieder Nr. XIV, 
entgegentreten. Diese sind geschrieben in dreitheiligen, 
achtzeiligen, ungleichmetrischen* Strophen von. der Form 
tgaessye) in denen also der fiinfte, sechste und achte Vers 
Fiinftakter sind. 
_ Gwar hat ten Brink, wie er in ,Chancers Sprache und 
Verskunst“, S. 145, Anm., bemerkt, ,nicht die sichere Uber- 
zeugung zu gewinnen eenmocht, dass hier wirklich ein Metrum 
vorliege, das man — sei es dem Ursprung,’sei es dem Charakter 
nach — mit Chaucers heroischem Vers identificieren darf, 
wenn es auch in einzelnen Fallen diesem vollig zu gleichen 
scheint“. Nach meiner Uberzeugung aber ist an dem. fiinf- 
taktigen Charakter dieser Verse nicht im geringsten zu 
zweifeln; auch hat ten Brink sich nicht dartiber geaufert, 
was fiir Verse es sonst sein sollten. Die von ihm'‘l: ec. als 
Fiinftakter bezeichneten Verse haben dagegen entschieden 
nicht diesen Bau’, sondern es sind viertaktige Verse mit 
unaccentuierten Reimen, denn ein Schlusswort des Verses 
wie wrécfil, wie es ten Brink annimmt, mit Fehlen einer 
Senkung zwischen den beiden letzten Hebungen wiirde dem 
Gesammtcharakter dieses Metrums durchaus zuwiderlaufen. 
.. In diesen beiden Gedichten kommen nur Verse vor 
nals Art der unter 3, 4, 7, 12 angegebenen Formeln: 
8 His hérte bldd | he 3éf for dl monkinne.. G. L. 35 
4 Upén fe réde | why mille we tdken héde? ib. 27 
7 3G pou dost, | hit wol me réowe sdre. W. L. 20 
‘a MaDe Bote héo me Iduye, | sdre. hit wl me réwe; ib. 27. 
Unter den germanischen Licenzen des Rhythmus machen 
sich in diesen, so weit bis jetzt bekannt, friihesten  fiinf- 
taktigen Versen der englischen Poesie doppelté Auftakte und 
Senkungen am meisten bemerkbar, z. B. W. L, XIV, 33, 34: 
-ase stérres bep in: wéllene, | and grases sdur ant sudte; 
whose léuep vntréwe, | his hérte is sélde séete. . 
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§ 146. Der hauptsachlichste Unterschied des Chaucer- 
sthen fiinftaktigen Verses von diesen ersten Proben 
dieses Metrums besteht nun darin, dass bei seiner Behand- 
lung desselben die Casur nicht stets an fester Stelle ein- 
tritt, sondern vielmehr eine wandelbare ist.') Sie findet 
sich namlich in den drei nach ihrer Beschaffenheit zu unter- 
scheidenden Arten, also als stumpfe, epische und lyrische 
Casur, hauptsichlich nach dem zweiten, respective im dritten 
und nach dem dritten, respective im vierten Takt, so dass nun 
fiir Chaucer und die meisten der folgenden Dichter sechs 
Hauptarten der Casur zu sondern sind: 


1. Stumpfe Cisur nach dem zweiten Takt; die Haupt- — 


art (Typus 1 und 3): 
Whan Zéphiris | eek with his swéte bréethe Prol. 5. 
2. Klingende epische Casur nach dem zweiten Takt; viel 
seltener (Typus 2 und 4): 
To Céunterbiry*) | with fil devdut cordge, ib. 22. 
3. Klingende lyrische Casur im dritten Takt; haufiger 
als die vorhergehende vorkommend (Typus 10 und 12): 
And mide férward | érly for to rise, ib, 33. 
4. Stumpfe Casur nach dem dritten Takt (erster Neben- 
typus zu 1 und 3 = 1a und 3a): 
That slépen dl the night | with dpen éye, ib. 10. 
5. Klingende epische Ciasur nach dem dritten Takt, 
selten (erster Nebentypus zu 2 und 4 = 2a und 4a): 
Ther cs he wds ful mérye| and wél dt ése, Nonne Prst. 
T. 438. 


< 


*) Nach ten Brink, Chaucers Sprache und Verskunst, § 305, soll die 
Wandelbarkeit der Casur bei Chaucer hauptsachlich durch seine Bekannt- 
schaft mit dem italienischen Hndecasillabo veranlasst worden sein, Spater 
mag dieser Hinfluss mitgewirkt haben, Indes schon in Chaucers The Comp- 
leynte to Pitee, seiner nach ten Brink, Geschichte der englischen Literatur, 
II, S. 49, ersten, unter den nach dem Vorbilde des franzésischen Zehnsilbers 
geschriebenen Dichtungen, ist die Casur eine bewegliche, wenn auch nicht 
so sehr wie in den spateren. Gewiss wurde die Versetzbarkeit der Casur 
durch den accentuierenden Charakter der englischen Rhythmik sehr geférdert. 

Fiir die Unhaltbarkeit seiner Behauptung, dass der fiinftaktige Vers 
Chaucers die epische Casur nicht kenne, vgl. die friihere Bemerkung (S. 134, 
Versrhythmus, Anm, 1), sowie Metrik II, S, 101—103, Anm. 

*) Fir die Betonung des Wortes vgl.u. a. Reime wie: mérie: Caun- 
terbiry. Prol. 801/2. 


“ 
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6. Klingende lyrische Casur im vierten Takt (erster 
Nebentypus zu 10 und 12 = 10a und 12a): 

An dnlas dnd a gépser | dl of silk Prol. 357. 

Neben diesen sechs Hauptcisuren kommen alle drei 
Arten derselben in selteneren Fallen auch noch an den ent- 
sprechenden anderen Stellen des Verses vor, namlich nach 
dem ersten, respective im zweiten Takt, und nach dem 
vierten, respective im fiinften Takte. Haufig gibt das 
Enjambement den Anlass zu solchen an ungewéhnlicher Stelle 
eintretenden logischen Ciisuren, neben welchen dann an einer 
der gewohnlichen Stellen sich in der Regel noch eine me- 
trische Casur bemerkbar macht: 

Byfél, || that in that sésoun | én a ddy, Prol. 18 

In Séuthwerk | dt the Tdbard || és I ldéy, ib. 20 

Farwél, || for I’ ne mdéy | no lénger dwélle, Kn. T. 1496 

O régne, || that wélt no félawe | han with thé, ib. 766 

Now cértes, || I’ wol dé | my diligénce Prior. T. 1729 

Is in this lérge | wérlde ysprdd || —quod shé, ib. 1644 

To Médes dnd | to Pérses ytuen || quod hé, Monk. T. 3425 

And sédfte untd himsédlf | he séyde|: ,Fy Kn., T. 915. 

Durch die verschiedenartigen Combinationen solcher 
Haupt- und Nebencdsuren, die, wie schon die obigen. Bei- 
spiele zur Geniige erkennen lassen, in allen drei Arten nach 
den vier Hebungen im Versinnern méglich sind, wachst 
nun-schon die Zahl der Variationen dieses Metrums ins 
Uniibersehbare an. 

_ Manche Verse entbehren auch der Casur ganzlich oder 
lassen héchstens unter dem Einfluss des allgemeinen Vers- 
rhythmus eine leichte metrische Cisur zu, der die logische 
Berechtigung fehlt; so z. B. wenn sie hinter einer Con- 
junction oder einer Praposition eintritt, wie in den Versen: 

By férward dnd | by cémposicidun, Prol. 848 

That I’ was 6f | here félaweschtpe anén, ib. 32. 

$147. Analog der stumpfen und klingenden Casur kann, 
wie aus obigen Ausfiihrungen und Beispielen hervorgebt, 
auch der Versausgang stumpf und klingend sein. Beide 
Arten kommen ganz gleichberechtigt neben einander vor, 
die klingenden Endungen bei Chaucer wohl etwas hiufiger 
wegen der zahlreichen, zu seiner Zeit noch ténenden, aus 
e oder e+Cons. bestehenden Endungen. 

Schipper, Grundr, d, engl. Metrik. 14 
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Neben dem Wechsel der Casur und des Versausganges 
spielen nun die bekannten Licenzen des gleichtaktigen 
Rhythmus eine bedeutende Rolle; so z. B. Taktumstel- 
lungen, gewdhnliche und shelaciota im Versanfang und 
nach der Cisur: Rédy to wénden Prol. 21; Singynge 
he .wds ib. 91; Schért was his géune ib. 93: Troéuthe 
and hondur, in Catah and céurtetste ib. 46. 

Fehlen des Auftaktes ist zwar im ganzen selten 
anzutreffen, kommt aber doch entschieden vor (vgl. § 76): 

A'l besmétered | with his hdbergedun. Prol. 76 
Gijnglen in a | whistlyng wind as clére, ib. 170. 

Hiiufig sind doppelte Auftakte und doppelte 
Senkungen anzutreffen: 

With a thrédbare cépe | ds a péure scolér, Prol. 262 
Of E'ngelénd, | to Cdunterbiiry they wénde, ib. 16. 

Abnliche rhythmische Erscheinungen werden durch 
Silbenverschleifungen veranlasst, wie z. B. many~a, tharray 
aus the array etc. etc., wofiir auf das Kapitel von der Silben- 
messung zu verweisen ist. 

Schwebende Betonung begegnet bei ihm meistens im 
Reim: fifténe : Trdmasséne 61/2; daggére : spere 113/4; thing: 
writyng 325/6. Enjambement und Reimbrechung behandelt 
er mit grofem Geschick (vgl. §§ 84, 85). 

§ 148. Im weiteren Verlaufe der mittelenglischen Epoche 
behielt nun dieses Metrum im grofen und ganzen natiirlich 
den gleichen Charakter bei, und nur in einigen Punkten 
der Behandlung weichen die einzelnen Dichter von einander ab. 

Gowers Fiinftakter — nur kurze Proben dieses Metrums ~ 
sind von ihm erhalten — ist, ahnlich wie sein Viertakter, 
im ganzen recht regelmifig. Taktumstellung ist diejenige 
Freiheit, die er sich am hiufigsten gestattet. Von den ver- 
schiedenen Casurarten verwendet er fast nur die stumpfe 
nach dem zweiten und die lyrische im dritten Takt. Doch 
auch epische Casur kommt bisweilen bei ihm vor: 

Ffor of batdille | the final énde is pés. 

Einen Riickschritt machte die Technik des fiinftaktigen 
Versbaues mit Lydgate und Occleve. Diese nahmen der 
Cisur ihre Beweglichkeit und lieBen sie fast nur nach der 
zweiten Hebung eintreten, wobei der letztere fast nur die 
stumpfe und die lyrische Caisur kennt, wahrend bei Lydgate 
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epische Casur ebenfalls recht oft anzutreffen ist (vgl. die 
Beispiele S. 205/6). Dabei gestatten sie sich hiufig Fehlen des 
Auftaktes zu Anfang des Verses und nach der Casur (vg). 
die Beispiele ebenda), sowie auch schwebende Betonungen 
und mehrfache Senkungen zu Anfang wie im Innern des 
Verses; ja sogar fehlende Senkungen im Innern des Verses 
sind anzutreffen: 
Of hdérd marble | they dide andther make Min. P. p. 85, 24 

Natiirlich kommt auch die erlaubte Licenz der Takt- 
umstellung oft vor. 

Stephan Hawes und Barclay geben dem Verse 
hinsichtlich der Casur wieder gréfere Freiheit. Doch hat 
derselbe infolge zahlreicher doppelter Auftakte und Sen- 
kungen im Innern einen zu unruhigen Rhythmus. 

Die talentvolisten Nachfolger Chaucers, auch in tech- 
nischer Hinsicht, sind die Schotten: Blind Harry, 
Henrysoun, King Jamesl, Douglas, Dunbar. 
Der Vers des letzteren namentlich steht demjenigen Chaucers 
an rhythmischem Wohllaut gleich, wahrend David Lynde- 
say 6fters mit der Form ringt und durch haufige schwebende 
Betonungen gegen das, oberste Gesetz des gleichtaktigen 
Rhythmus, den Versaccent mit der natiirlichen Wort- und 
Satzbetonung in Ubereinstimmung zu bringen, verstoBt. 

§ 149. In der neuenglischen Poesie bleibt der 
gereimte fiinftaktige Vers im wesentlichen derselbe wie in 
mittelenglischer Zeit. Der hauptsachlichste Unterschied ist 
der, dass klingende Reime in dem neuenglischen Verse wegen 
des Schwindens der Flexionsendungen viel seltener vor- 
kommen als in dem mittelenglischen. Aus der ndmlichen 
Ursache und wegen der fortschreitenden Technik ist auch 
epische Cisur seltener anzutreffen. Doch sowohl diese, als 
die iibrigen Casurarten des Chaucer’schen Verses lassen sich 
auch noch in dem neuenglischen Verse nachweisen : 

I The nightingdle | with féathers néw she sings, Sur. 8. 3 

IL The séte séason | that bid and bléom forthbrings, ib. 8.3 
Ill Lisélf from trdvail | 6f the ddys unrést; ib. 8. 2 

IV The srin hath twice brought forth | his ténder gréen. 

V He knéweth how gréat Atrides, | that mdde Troy fret. 

Wyatt 152 

VI At ldst she dsked sdftly, | whd was thére, Wyatt 187. 
14* 
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Weiter gegen den Anfang oder das Ende des Verses 
geriickt sind natiirlich die verschiedenen Casurarten auch 
in dem neuenglischen Verse nur selten und meistens aus 
Anlass des Enjambements anzutreffen. 

Bei Wyatt sind epische Casuren noch verhiltnis- 
mafiig zahlreich zu finden, bei Spenser dagegen fehlen sie 
wohl ginzlich, wie denn iiberhaupt diejenigen Dichter, welche 
auf die Kunstmafigkeit der Form gréferen Nachdruck legten, 
sich dieselbe wohl nur selten oder nie gestatten. Ahnlich 
verhalt es sich mit den iibrigen metrischen Licenzen. 

Taktumstellungen kommen an den gewéhnlichen 
Stellen zu allen Zeiten und bei allen Dichtern vor. Schwe- 
bende Betonungen dagegen nur bei solchen hiufiger, die 
nicht durch formelle Geschicklichkeit hervorragen, wie z. B. 
bei Wyatt und Donne, die auch Fehlen des Auftaktes, 
seltener einer Senkung im Innern des Verses zulassen. Bei 
ihnen kommen auch doppelte Auftakte und doppelte Sen- 
kungen im Innern 6fters vor, wahrend sorgfaltigere Dichter 
sich diese Freiheiten seltener gestatten. Fiir Wyatt kommt 
auch noch die ganz ungebrauchliche und jedenfalls sehr 
unschéne Freiheit der unaccentuierten Reime in Betracht, 
so dass er beispielsweise reimt: beginning : eclipsing S. 56, 1/3; 
dréadéth : séeketh, incléséd : oppréssed 54 (vgl. § 209,6) ete. — 
Bei anderen Dichtern kommt diese Eigenthiimlichkeit schwer- 
hehSvorsi 

§ 150. Uber den weiteren Verlauf dieses Metrums, zumal — 
in der lyrischen und erzihlenden Poesie, ist nur wenig zu 
bemerken. In der letzteren war namentlich der zu Reim- 
paaren verbundene Fiinftakter, der heroic verse, beliebt. 
Dieses Metrum nimmt leicht, da mit jedem Reimpaar ein 
Abschluss eintritt, einen epigrammatischen Ton an, nament- 
lich wenn das Enjambement nur selten begegnet, wie dies 
bei den meisten Dichtern nach der Restauration zu beob- 
achten ist. 

Vielleicht um die dadurch entstehende Monotonie zu 
beseitigen , -verbanden manche derselben dfters drei Verse 
mit einander durch ein und denselben Reim, wodurch dann 
die regelmafige Aufeinanderfolge von Reimpaaren an belie- 
bigen Stellen unterbrochen wurde. Manchmal haben solche 
dreifache Reime (triplets) auch den Zweck, auf bestimmte 


ee =, 


me oie = 


_ Stellen einen besonderen Nachdruck zu legen. Ubrigens ist 


das auch schon bei einigen Zeitgenossen Shaksperes, ZB: 
bei Donne, zu beobachten. 

Binen etwas freieren Bau als der heroic verse hat in 
der Regel der zu strophischen Dichtungen verwendete 
Fiinftakter, in welchem namentlich das Enjambement eine 
bedeutende Rolle spielt. Dies gilt auch fiir den in dramati- 
scher Poesie verwendeten, gereimten Fiinftakter, der hier 
meistens in paarweise, seltener in kreuzweise gereimter 
Gestalt auftritt. Seit Lily’s The Mard’s Metamorphosis, 
welches ganz in heroic verse geschrieben ist, findet dies Metrum 
bei Shakspere und seinen Zeitgenossen hauptsichlich zu 
Prologen und Epilogen Verwendung. Bei Shakspere kommen 
gereimte Fiinftakter auch oft in seinen Jugenddramen vor, 
z. B. in Romeo and Juliet, wo sie dann einen ziemlich streng: 
schematischen Bau haben. In seinen spidteren Dramen da- 
gegen, z. B. in dem Prolog und Epilog zu seinem Henry VIII, 
ist analog der dort geiibten freieren Behandlung des blank 
verse auch der heroic verse freier gebaut. Enjambement und 
damit zusammenhingende Ciasuren nach dem ersten und 
vierten Takt sind dort édfters zu beobachten. 

§ 151. Der dramatische heroic verse D ryden s unter- 
scheidet sich nicht wesentlich von demjenigen seiner satiri- 
schen Dichtungen und Ubersetzungen. Seitdem Dryden den 
blank verse wieder ins Drama einfiihrte, ist der heroic verse 
dann der dramatischen Dichtung fremd geblieben. 

Der gereimte Vers aber, sowohl der paarweise wie auch 
der strophisch gereimte, blieb noch weiter fiir die lyrische, 
satirische, didaktische und erzahlende Dichtung beliebt. 

Popes herovc verse ist noch gleichmafiger gebaut 
als derjenige Drydens. 

Fiir beide kann man im ganzen als Regel aufstellen, 
dass sie fast nur die stumpfe und die lyrische Casur nach 
der zweiten und dritten Hebung kepnen, sowie dass der 
Versausgang fast ausschlieSlich stumpf ist. Fehlen des 
Auftaktes oder einer Senkung im Innern ist bei ihnen kaum 
anzutreffen. So ist denn hier aie frithere Mannichfaltigkeit im 
Bau. des fiinftaktigen gereimten Verses unter dem Einfluss 


der fiir diese Dichter ma®gebenden franzésischen Vorbilder 


sehr erheblich reduciert worden. Sogar Taktumstellungen 
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kommen verhiltnismabig selten vor, so. dass gewohnlich 
der Wortaccent mit dem rhythmischen Accent genau iiber- 
einstimmt. Nur das Enjambement wendet Dryden haufiger 
an als Pope; auch lasst jener gelegentlich seine ¢riplets 
mit sechstaktigen Versen schliefen, waihrend Pope in seinen 
gréKeren, selbstiindigen Dichtungen triplets wie auch Sechs- 
takter ganz meidet. Die Reimbrechung scheinen beide Dichter 
absichtlich nicht zuzulassen. 

Einen dhnlich gleichformigen Charakter hat der heroze 
verse der meisten Dichter des XVIII. Jahrhunderts. 

Erst im neunzehnten Jahrhundert gewinnt dies Metrum, 
obwohl einzelne Dichter, wie z.B. Lord Byron, in den 
Pope’schen Bahnen beharren, wieder gréfere Freiheit. So 
lieben es Shelley und Robert Browning, den herote 


verse durch das Enjambement zu langeren Perioden zu ver- 


kniipfen. Wordsworth, Coleridge, Southey u. a. 
lassen wieder couplets und triplets mit gelegentlichen sechs- 
taktigen Schlussversen zu. Doch fast immer bleibt die Casur 
auf die bei Pope gebriuchlichen Arten beschrinkt und der 
Versausgang stumpf. Nur Keats gestattet sich dfters 
klingende Reime. 

Doch ist. bemerkenswert, dass derartige Reime haufiger 
vorkommen in fiinftaktigen, strophisch gebundenen Versen, 
wenn sie zu satirischen und komischen Dichtungen verwendet 
werden, wie z. B. in Byron’s Beppo und Don Juan, in 
denen auch doppelte Senkungen, Silbenverschleifungen und 
andere rhythmische Freiheiten haufiger anzutreffen sind. 


B. Die nur in der neuenglischen Poesie vorkommenden 
Versarten. 


K.A.Pd TE Leds 
Der reimlose fiinftaktige Vers. 


§ 152. Von Puttenham, The Arte of English Poesie I, 
Kap.31, werdenSurrey und Wy at tals diejenigen Dichter be- 
zeichnet, durch die eine neue Epoche in der englischen Poesie, 
die neuenglische Zeit, angebahnt worden sei. Das ist insofern 
richtig, als in ihren Dichtungen zuerst der Geist der Re- 
naissance, der auch auf England schon seit langerer Zeit 
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seinen Einfluss ausgetibt hatte, deutlich zutage trat und 


sich namentlich in der uns hier beschaftigenden Form der- 


selben bemerkbar machte. Diese Bestrebungen duferten sich 
theils darin, die Rhythmen und Formen der altclassischen 
Dichter wie auch derjenigen der italienischen Poesie in die 
englische geradezu einzufiihren, theils darin, die nationale 
Dichtkunst nach den metrischen Gesetzen und Eigenthiim- 
lichkeiten derselben, namentlich der altclassischen, zu regeln 
und zu reformieren. Der quantitierende Charakter 
der altclassischen Rhythmik im Gegensatz zu dem ac- 
centuierenden der englischen, ferner die strenge Sonderung 
steigender und fallender Rhythmen von einander 
im Gegensatz zu den mittelenglischen Versarten, die prin- 
cipiell nur einen steigenden Rhythmus haben, welcher 
aber doch manchmal durch Fehlen des Auftaktes in einen 
fallenden iibergeht, sich also mit diesem mischt, endlich die 
Reimlosigkeit der altclassischen Versarten gegeniiber 
der fast ausschlieflichen Herrschaft des Reimes in der spit- 
mittelenglischen Zeit (mit Ausnahme der <Ausldufer der 
alliterierenden Langzeile strenger Richtung in Nordengland), 
diese drei EKigenthiimlichkeiten der glaechen Poesie, na- 
mentlich die beiden zuletzt genannten, waren es, die zur 
Nachahmung reizten, und deren Einfiihrung den Haupt- 
unterschied der neuenglischen von der mittelenglischen 


“Rhythmik bildet. 


§ 153. Der paarweise reimende fiinftaktige Jambus, der 
beliebteste und vornehmste Vers der ausgehenden mittel- 
englischen Dichtung, wurde erklirlicherweise zuerst von 
dieser Bewegung erfasst. 

Der Earl of Surrey’) war es, der dies Metrum durch 
Befreiung desselben vom Reim zum sogenannten blank verse, 
d. h. zum reimlosen Vers, umbildete und damit die geeignete 
Form zur-Ubertragung von Virgils Aneide, wovon 
er Buch II und IV vermuthlich etwa ums Jahr 1540 ins 
Englische tibersetzte, gefunden zu haben glaubte, thatsichlich 
aber die neuere Literatur um eine Versart bereicherte, die 
nicht nur zur Ubersetzung altclassischer Dichtungen noch 


-6fter, namentlich von Cowper in seiner Homeriibersetzung, 


‘) Vgl. 0. J. Emerson, Mod. Lang Notes, IV, 466—472. 
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mit Erfolg verwendet wurde, sondern vor allen Dingen 


seit ihrer Einfiihrung in das héfische Drama durch den — 


Gorbodue von Sackville und Norton (1561), in das 
Volksdrama mit Marlowe's Tamburlaine the Great (1587) 
auf dem Gebiet der dramatischen Dichtung die ihr nur kurze 
Zeit und erfolglos durch Lord Orrerys, Davenants 
und namentlich Drydens Begiinstigung des heroic verse 
streitig gemachte Oberherrschaft errang und auch auf an- 
deren Gebieten, wie z. B. in der Epik seit Miltons Para- 
dise Lost, in der beschreibenden und reflectierenden Dichtung 
seit Thomsons Seasons und Youngs Night Thoughts, 
vorwiegend in Gebrauch blieb. 

Ob Surrey, durch das Studium der reimlosen altclassischen 
Dichtung veranlasst, selbstindig jene Neuerung erfunden, 


oder ob er sie nach eat Vorbilde der von dem italienischen 


Dichter Tressino mit seinem Epos Jialia lberata dai Gott 
und seinem Drama Sofonisba in die italienische Poesie ein- 
gefiihrten, reimlosen, elfsilbigen Verse, der versd scrolti (della 
rima, d. h, der vom Reim losgelésten Verse) geschaffen hat, 
ist nicht zu entscheiden. Eine Noéthigung, das letztere an- 
zunehmen, ist jedenfalls nicht vorhanden, umsoweniger, 
als gewisse Higenthiimlichkeiten des Surrey’schen dlank verse, 
z. B. die Einmischung kiirzerer Verse, bei Tressino - nicht 
vorkommen, wohl aber durch das Vorbild des lateinischen 
Hexameters veranlasst worden sein kénnen. 

Da der dlank verse, wie oben bemerkt, seiner Entstehung 
nach nichts anderes ist als der vom Reim befreite heroic 
verse), so ist hinsichtlich seines rhythmischen Baues.auf das 


bei jenem Metrum Gesagte zu verweisen. Auch machen sich ~ 
die dort (wie iibrigens auch in den anderen gleichtaktigen 


jambischen Metren) beobachteten, ihrem Wesen nach schon 
friiher (§§ 7482) erédrterten rhythmischen Licenzen hier 
gleichfalls bemerkbar. Dazu kommen aber noch verschiedene 
andere Abweichungen von dem normalen, gereimten fiinf- 
taktigen Vers hinzu, die mit dem Fehlen des Endreimes 
und der dadurch a neuen Metrum gestatteten gréferen 
Freiheit der Bewegung zusammenhiingen , und eben des- 


*) So definiert ihn auch Milton in seiner Vorbemerkung zum Paradise 
Lost iiber das von ihm gebrauchte Metrum: ,, The measure is English heroic 
verse without rime“ ... 
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wegen ist es zweckmabig, den gereimten und den reimlosen 

fiinftaktigen jambischen Vers gesondert zu betrachten. 
Freilich tritt die Verschiedenartigkeit beider Metra 

erst im Laufe der weiteren Entwickelung des blank verse 


_ mehr und mehr zutage, wihrend er anfangs mit dem heroic 
verse noch -grobe Abhnlichkeit hat, namentlich bei Surrey. 


§ 154. In Ubereinstimmung mit dem in der Regel 
stumpfen Versausgang von Surreys heroic verse ist auch das 
Versende seines blank verse mit sehr seltenen Ausnahmen 


3 -stumpf, im Gegensatz zu dem hiufig klingenden Ausgang 


des Chaucer’schen herote verse, wie des blank verse spiterer 
Dichter, z. B. Shakesperes und verschiedener seiner Zeit- 
genossen. 

Hinsichtlich der drei Hauptcdisurarten nach dem zweiten 


und dritten Takt verhilt sich der Surrey’sche Blank verse 
nicht wesentlich anders als der gleichzeitige herorc verse 


(vgl. §§ 146, 149). 

Epische Casur nach dem zweiten Takt begegnet dfters, 
Ze B,: Dy 
Like to the ddder | with vénomous hérbes féd, S. 131; 
nach dem dritten wohl nicht, obgleich sie dort nicht prin- 
cipiell gemieden wurde, da lyrische Cisur an, dieser Stelle 
éfters anzutreffen ist und: sogar nach dem vierten Takt 
vorkommt : . 

Eis tle with vis | did piirchase erédit ; || some 
“Trapt by decéit; | some forced by his téars 8. 120. 

Denn das Enjambement ist — und darin besteht ein 
wesentlicher Unterschied des blank verse iiberhaupt von dem 
herote verse — schon bei Surrey ziemlich oft zu finden 
(35 Falle in den ersten 250 Versen), und zwar sind solche 
run-on lines meistens mit kiinstlerischem Verstaéndnis gebaut. 


‘Dasselbe gilt fiir die oft von ihm zugelassene Taktumstel- 
lung, wahrend durch schwebende Betonung, Fehlen einer 


Senkung, doppelten Auftakt oder doppelte Senkung nur 
selten Stérungen des Rhythmus herbeigefiihrt werden (vgl. 
Metrik II, §§ 132—135). 

Fiir die Eigenthiimlichkeiten der Silbenmessung und 
Wortbetonung bei: Surrey sei auf die betreffenden Kapitel 
der einleitenden allgemeinen Betrachtung verwiesen. 


Neben dem gleichmafigen Vorkommen der im herote 
verse iiblichen metrischen Freiheiten bilden also der fast 
ausschlieBlich stumpfe Versschluss und reichliche Zulassung 
von run-on lines die hauptsichlichsten Higenthiimlichkeiten 
des Surrey’schen dlank verse. 

Die folgenden Anfangsverse des vierten Buches von 


Surreys Aneide mégen den Bau des blank verse bei seinem. 


ersten Auftreten naher veranschaulichen : 
But néw the wéunded Quéen, | with héavy cdre, 
Throughdut the véins | she néurishéth the pldie, 
Surprised with blind fldme; | and té her mind 
’Gan éhe resdrt | the prowess of the mén, 
And hénour éf his race: | while in her bréast 
Imprinted stdck his words, | and pictures form. 
Né to her limbs | cdre grdnteth quiet rést. 
The néxt morrow, | with Phdéebus’ lémp the éarth 
Alighted cléar; | and éke the ddwning: ddy 
The shidows dark |’gan frém the pédle remdve: 
When dll unséund, | her stster éf like mind 
This spake she té:| ,O! Stster A’nne, what dréams 
Be thése, | that mé torménted | this affrdy? 
What new guest is this, | that té our réalm is céme? 
Whdt one of chéer? | how stdut of héart in crms? 
Triily I think | (ne vdin is my belief) 
Of Géddish réce | some dffspring shduld he bé. 

$155. Fiir die weitere Geschichte dieses Metrums, die 
sich nun in der zweiten Hilfte des XVI. und in der ersten 
des XVII. Jahrhunderts hauptsichlich im Drama abspielt, 
miissen wir uns hier auf die Hervorhebung der wichtigsten 
Higenthtimlichkeiten beschranken und im iibrigen auf unsere 
eingehende Darstellung, Metrik II, S. 256—375, auf die 
dort 8. 259/60 angefiihrte, sowie auf die seitdem erschienene 
Literatur verweisen. 

Durch die Verwendung des blank verse fiir das héfische 
Drama wurde er in seinem Bau fast gar nicht alteriert. 
Abgesehen von der im Gorboduc nur vereinzelt vor- 
kommenden Vertheilung eines dlank verse unter zwei redende 
Personen (meistens zweitaktigem + dreitaktigem Verstheil) 
und einigen wohl meist zufalligen Reimversen hat der blank 
verse dieses Dramas mit demjenigen Surreys, namentlich 
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auch hinsichtlich der fast ausschlieSlich stumpfen Versaus- 
ginge, die gré$te Ahnlichkeit. 

Denselben Charakter — abgesehen von gelegentlich zum 
Scenenabschluss verwendeten Reimpaaren in Gascoignes 
Jocasta und der Einmischung von Prosa in Lilys The 
Woman in the Moone — behielt dies Metrum auch in den 
tibrigen h6fischen blank verse-Dramen dieser Zeit bei. 

Wesentlich in seiner Entwickelung und namentlich auch 
in seinem Wesen geférdert wurde es erst durch den genialen, 
auch die Form vorziiglich beherrschenden Marlowe, der es 
mit seinem zweitheiligen Drama Tamburlaine the Great auf 


‘die Volksbiihne brachte. 


In vortrefflicher Weise wei Marlowe namentlich die 
Taktumstellungen, zumal die rhetorischen, zur Belebung 
seines Rhythmus zu verwerten, z. B.: 

Ah, sacred Mahomet, | théu that hast séen 

Millions of Tirks | pérish by Témburlaine, Tamb. I, 
p. 213 

But still the pérts were shit: | vtllain, I sdy, ib. p. 206 

And hdgshéwlfor my déath | at Chéron’s shére ; vol, II, 255. 

Hinsichtlich der ,Caisur, des Fehlens des Auftaktes, 
mehrfacher Senkungen und sonstiger Freiheiten verhilt er 
sich von seinen Vorgiingern nicht wesentlich verschieden. 

Charakteristisch sind fiir ihn die zahlreichen Voll- 
messungen germanischer Flexions-, wie auch romanischer 
Substantiv- und Adjectiv-Endungen, wie -dage, -iance, -ton, 
-eous, -tal etc. (vgl. $§ 88—89), durch die sein Vers einen ge- 
wissen feierlich-alterthiimlichen, dem allgemeinen, theilweise 
schon durch Verschleifung derartiger Silben charakterisierten 
Sprachgebrauch nicht stets entsprechenden, pathetischen 
Schwung erhalt, wie z. B. in folgenden Versen: 

Yét in my thoughts | shall Christ be hinouréd ; Tamb. I, p. 148 
They sdy, | we dre a scattered | ndtién; Jew of M.1, Se. 1 
These métaphisics | éf magtcidns; Faust. I, Se. 2. 

Damit hangt es zusammen, dass auch Marlowe den 

stumpfen Versausgang noch immer stark bevorzugt, obwohl 


_ doch auch klingende Endungen, namentlich in seinen spateren 


Dramen, éfters vorkommen. Auch run-on lines sind bei ihm 
noch nicht haufig anzutreffen; kiirzere zwei- und dreitaktige 
Verse begegnen aber ofters, sowie auch paarweise reimende 
Verse, zum Abschluss von lingeren Reden, Scenen oder Acten. 


aa BOS 


Einen dhnlichen Bau hat der dramatische blank verse 
bei Greene und Peele, Kyd und Lodge namentlich 
hinsichtlich des vorwiegend stumpfen Versausganges, nur 
dass die beiden ersteren auch betreffs der Casur, die haupt-— 
stichlich nach dem zweiten Takt auftritt, gréfere Einformig- 
keit aufweisen, wahrend die letzteren in dieser Hinsicht 
Marlowe naher stehen und iiberhaupt mehr Abwechslung 
zeigen (vgl. Metrik II, §§ 136—146). 

§ 156. Der dlank verse Shaksperes?) ist naturgemas 
von gréferem Interesse, auch in den letzten Decennien ge- 
nauer untersucht worden und bietet daher auch hier zu etwas: 
eingehenderen Bemerkungen Anlass. 

Von grofer Wichtigkeit ist namentlich die Thatsache, 
dass der Versbau Shaksperes wahrend jeder der vier Haupt-_ 
epochen seiner dichterischen Thitigkeit, die gewéhnlich an- 
genommen werden (I. von 1587—1592; II. von 1593—1600; 
IIL. von 1600—1606; IV. von 1607-1613 nach Dowden), cha-' 
rakteristische Merkmale aufweist, die ihn von demjenigen 
der anderen Epochen unterscheiden. Ja, in Ermangelung an- 
derer directer Handhaben zur Bestimmung der Abfassungs- 
zeit der einzelnen Dramen oder auch als Stiitze und Be- 
stitigung sonstiger chronologischer Hinweise kénnen die 
metrischen Kigenthiimlichkeiten zu diesem Zweck neben 
anderen Besonderheiten des Stils und der Composition der 
Stiicke von grofer Bedeutung sein, niemals aber in erster 
Linie mafgebend, wie dies u. a. von Fleay angenommen 
worden ist. Vielmehr sind sie gewoéhnlich nur als kritische 
Hilfsmittel von secundirem Werte anzusehen, wie F. J. 
Furnivall in seiner Schrift The Succession of Shakspere’s 
works and the use of metrical tests in settling it, London, 


Smith, Elder & Co., 1877, 8°, mit Recht betont. hat. 


*) Vgl. tiber denselben u.a. die Arbeiten von T. Mommsen, Abbott, 
Furnivall, Ingram, Hertzberg, Fleay, A. J. Ellis (On Earl. Engl. Pronune. 111) 
u. a, (citiert Metrik II, 259), ferner G. Konig, Der Vers in Shaksperes Dramen, 
Strafburg, Triibner, 1888, 8° (Q. F.61); Der Coupletreim in Shakespeares 
Dramen (Dissert.) von J. Heuser, Marburg 1893, 8°; H.Krumm, Die Ver- 
wendung des Reims in dem blank verse des engl. Dramas zur Zeit Shak- 
speres,' Kiel 1889 (Progr. Nr. 278); endlich die wahrend des Druckes dieses 
Bogens erschienene, daher hier unberiicksichtigt gebliebenen, von Hermann 
Conrad: Metrische Untersuchungen zur Feststellung der Abfassungszeit 
von Shakespeares Dramen (Shakespheare-Jahrbuch XXX, 318—353). 
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Die folgenden Unterscheidungsmerkmale fiir die ver- 
schiedenartige Behandlung des blank verse in den einzelnen 
Perioden von Shaksperes dichterischer Thitigkeit kommen 
besonders in Betracht : 

§ 157. Das numerische Verhialtnis der gereimten 
Zeilen zu den reimlosen eines Stiickes, charakteristisch 
insofern, als zwar in allen Shakspere’schen Dramen der dlank 
verse das vorherrschende Metrum ist, daneben aber gereimte 
fiinftaktige jambische Verse in den Jugenddramen des 
Dichters sehr haufig, in denjenigen seiner letzten Jahre dagegen 
sehr selten vorkommen. Einige aus den auf genauen Unter- 
suchungen beruhenden statistischen Angaben englischer und 
deutscher Forscher entnommene Beispiele mégen zur Illu- 
stration dieser wie auch der iibrigen metrischen Higen- 
thiimlichkeiten geniigen; im iibrigen muss auf die betreffen- 
den Special-Untersuchungen selbst verwiesen werden. 

In Love’s Labour’s Lost, einem der ersten Dramen Shak- 
speres, ist die Zahl der gereimten fiinffii~igen Verse 
1028, diejenige der ungereimten 579. Im Zempest da- 
gegen, einem der letzten Stiicke des Dichters, finden sich 
1458 reimlose, dagegen nur 2 fiinftaktige gereimte Verse. 
In den dazwischen liegenden Stiicken ist auch das Zahlen- 
verhiltnis ein mittleres. So finden sich in Romeo and Juliet, 
einem Stiick, welches Fleay ziemlich friih ansetzt, welches 
aber der letzten Zeit von Shaksperes erster Periode angehdrt, 
2111 reimlose und 486 gereimte Fiinftakter, in Hamlet, 
einem der dritten Periode angehérigen Stiick, 2490 reim- 
lose und 81 gereimte Fiinftakter. 

In manchen Fallen steht iibrigens die Verwendung des 
Reimes mit dem Ton und Charakter des Stiickes oder ein- 
zelner Scenen desselben im Zusammenhang. So begiinstigte 
jedenfalls der zum Theil lyrische Ton von Romeo and Juliet 
das hiufige Auftreten des Reimes. Aus demselben Grunde 
kemmen in A Midsummer-Night’s-Dream, obwohl es ent- 
schieden jiingeren Datums ist als Love's Labour’s Lost und 
Romeo and Juliet, verhaltnismakig mehr Reimverse vor 
(878 blank za 731 rhymes) als in diesen Stiicken, Beweis 
genug, dass das Verhiltnis reimloser und reimender Vers- 
zeilen nicht ausschlieflich zur Bestimmung der Abfassungs- 
zeit der einzelnen Dramen mafgebend sein kann. 
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$158. Das numerische Verhaltnis der klingen- 
den Versausginge zu den stumpfen, womit es ahnlich 
beschaffen ist. In den Jugenddramen kommen klingende 
Versausginge neben den stumpfen, die tiberall vorwiegen, 
viel seltener vor als in denjenigen der spateren Epochen, 
in denen sie im Laufe der Zeit mehr und mehr zunehmen. 
So ist beispielsweise nach Hertzbergs Untersuchungen das 
‘Verhiltnis von klingenden zu stumpfen Versausgingen 
in Love's Labour's Lost 4°/,, in Romeo and Juliet 7°/,, in 
Richard III 18°/,, in Hamlet 25°/,, in Henry VIII 45°6°/, 
(vgl. dazu Furnivall, a. a. O., S. XXVIII). Doch auch hier 
ist, wie neuere Untersuchungen ergeben haben (vgl. May or, 
Chapters on English Metre, S. 174—177), das Zahlenver- 
haltnis der klingenden zu den stumpfen Versausgingen | 
nicht lediglich abhingig von der Abfassungszeit der Stiicke, 
sondern auch von dem Inhalt und Ton der Rede in den 
einzelnen Dramen, insofern in ernster, pathetischer Rede 
stumpfe, in leichter Conversation, im” ruhigen Dialog 
oder auch an leidenschaftlich aufgeregten Stellen, in Streit- 
scenen, bei Fragen u.s. w. klingende sai es bevorzugt 
werden. 

§ 159. Das numerische Verhiltnis sogenannter weak und 
li aie endings zar Gesammtverszahl der Dramen. Diese 
schwachen und leichten Versausginge sind eine besondere 
Abart der stumpfen Versausgiinge und daher von den klin- 
genden wohl zu unterscheiden. Es sind Versausgiinge, die 
von solchen einsilbigen Wortern gebildet werden, welche 
fiir gewohnlich als syntaktisch unwichtige Wéorter nur in 
der Senkung stehen (oftmals sogar den klingenden Vers- 
schluss bilden), aber unter dem Einfluss des Rhythmus im 
Versausgange als Hebungen verwendet werden; und zwar 
werden nach der Unterscheidung der Englander die weak 
endings gebildet von den so verwendeten einsilbigen Con- 
junctionen und Prapositionen: and as, at, but (except), by, 
for, from, in if, on, nor, or, than, that, to, with, wie z. B. in 
den drei mittleren Zeilen des feliaten shou von Anderen 
citierten Passus aus Henry VIII (III, 2, 97—101): 

What thotigh I knéw her vértuous 
And wéll desérving? | Yé I knéw her for 
A spléeny Lvitheran, | dnd not whdlsome té 


7. 
as 
> 
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ce 
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_ Our eduse, | that shé should lje | v’th’ bésom df 


Our hdrd-rul’d king. 

Die light endings werden gebildet von einer Anzahl anderer 
einsilbiger Worter, namlich Artikel, Pronomina, Hilfszeit- 
wortern, die von Shakspere in ahnlicher Weise verwendet 
werden kénnen. Dies sind die folgenden nach Ingram: am, 


are, art, be, been, but (= only), can, could, did,? do,? does,? 


dost,? ere, had,? has,? hast,? have,? he, how,® I, into, is, like, 
may, might, shall, shalt, she, should, since, so, such,* they, 
thou, though, through, till, upon, was, we, were, what, when,? 
where,? which, while, whilst, who,? whom,? why, will, would, 
yet (= tamen), you. (Unter folgenden Beschrankungen nach 
Ingram: die mit 2 bezeichneten: Only, when used as auxili- 
artes; mit 3: When not directly interrogative; mit 4: When 
followed immediately by ,as“. ,Such“ also, when followed by 
a substantive with an indefinite article, as ,Such a man“. 
Diese schwachen und leichten Endungen nun fehlen in 
der ersten und zweiten Epoche von Shaksperes dichterischer 
Thiatigkeit so gut wie ganzlich. In der dritten Epoche treten 


sie vereinzelt auf und erst in den Dramen des letzten Zeit- 


raums in zunehmender Anzahl. So begegnen z. B. in Antony 
and Cleopatra (1608) 3°53°/,, in The Tempest (1610) 4°59°/), 
in Winter's Tale (1611) 5°48°/). 

Zu beachten ist also, dass die den beiden oben genannten 
Gruppen angehérigen Worter nur wenn sie als letzte rhyth- 
misch gehobere Silbe den Versschluss bilden, wie in dem 


- oben citierten Passus aus Henry VIII, weak endings und light 


endings heiben, dass sie aber, wenn sie nach der letzten 
rhythmisch accentuierten Silbe noch eine tiberzablige Sen- 
kung des Verses bilden, wie z. B. in dem Verse: 

Upén this grovnd; | and mére it world contént me Wint. 

1B a rs A 
den double endings oder klingenden Versausgingen zuzu- 
zahlen sind. 

§ 160. Mit der Beschaffenheit der Versausginge steht 
nun im engsten Zusammenhange das Verhaltnis von 
unstopt oder run-on lines zu den end-stopt lines oder das sel- 
tenere, respective hiaufigere Vorkommen des Enjambements. 

Abnlich wie die klingenden oder die schwachen und 
leichten Ausgiinge ist diese metrische Erscheinung viel sel- 
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tener in den Jugenddramen Shaksperes bemerkbar als in 
denjenigen seiner letzten Zeit. Nach Furnivalls Angaben 
kommt z. B. in Love’s Labour's Lost ein Fall von Enjambe- 
ment vor in 18.14 Versen, im Tempest dagegen ein Fall auf 
3°02 Verse und in Winter’s Tale auf 2°12 Verse. 

Da in den letzten Stiicken das Enjambement oft durch 
weak und light endings veranlasst wird, so darf man viel- 
leicht mit Hertzberg annehmen, dass der Dichter sich zu 
Zeiten absichtlich vorgenommen habe, dem Verse wieder 
groBere Regelmafigkeit, d. h. wenigstens den meistens tib- 
lichen stumpfen Ausgang zu geben, wodurch dann natiirlich 
die Erscheinung der weak und light endings, wie der run- 
on lines als metrische und chronologische Kriterien an sta-— 
tistischem Wert verlieren wiirde. 

§ 161. Von gréferer Zuverlissigkeit, weil unbeeinflusst 
von den Reflexionen des Dichters und nur durch den Entwicke- 
lungsgang der Sprache bedingt, ist eine andere, von Hertz- 
berg beobachtete metrische Eigenthtimlichkeit Shaksperes, 
namlich die haufige Vollmessung der Endungen -est und 
namentlich -es,. respective -eth der 2. und 3. Pers. Pris., 
wie der Endung -ed des Imperf. und Part. Perf. schwacher 
Verba in den Dramen der Jugendzeit und die zunehmende 
Verschleifung jener Endungen in den folgenden Perioden 
seiner dichterischen Thatigkeit. 

Nach Hertzbergs Zusammenstellungen ist das Ver- 
haltnis der Falle von lautbarem e zu verschleiftem: 


HS Vin Ande. 1 ELV 
8. Pers. Sg. 15:88], 64 ee _ 2°259/, 0%, 
Tanne. W..£P. 209 (07, AGLI 15°419/, 4°29), 

Also auch in dieser Hinsicht ist ein entschiedener 
Fortschritt von alterthiimlicherem, strengerem zu modernem, 
freierem Brauche erkennbar. 

Damit sind die fiinf hauptséchlichsten Unterscheidungs- 
merkmale des Shakspere’schen Verses fiir die verschiedenen 
Perioden seiner dramatischen Thatigkeit erwahnt. Fleay 
hat auwerdem als weitere metrische Merkmale der ersten 
Periode im Gegensatz zu den spidteren nachgewiesen: 
Seltenes Vorkommen oder ginzliches Fehlen von _ ein- 
gemischten Alexandrinern, kiirzeren Versen und von Prosa, 


— 225 — 


dagegen 6ftere Verwendung von Kniittelversen, Strophen, 
_ Sonetten und gekreuzten Reimen, 

§ 162. Daneben kommen aber weiter noch alle anderen 
Punkte des Versrhythmus in Betracht, die freilich nicht 
so leicht statistisch zu untersuchen und wohl aus diesem 
Grunde von den englischen Forschern bisher weniger be- 
achtet worden sind, 

Von besonderer Wichtigkeit ist die Casur, fiir die es 
charakteristisch ist, dass der Dichter, obwohl er den Wandel 
der Caisur von Anfang an in starkem MaSe zulasst, dennoch 
in den beiden ersten Perioden stumpfe und lyrische Casur 
nach dem zweiten Takt entschieden bevorzugt, wahrend in 
der dritten Periode, zumal im Macbeth, beide Arten viel- 
leicht ebenso oft nach dem dritten Takt vorkommen und 
daneben auch epische Casuren nach dem zweiten wie nach 
dem dritten Takt in ziemlicher Anzahl anzutreffen sind 
(§ 82) und wahrend der vierten in Ubereinstimmung mit den 
dort zahlreich begegnenden run- on lines Doppelcdsuren haufig 
zutage treten (vgl. fiir nahere Angaben Metrik II, § 154). 

Die bei Marlowe haufig vorkommenden alterthiimlichen 
zweisilbigen Messungen von romanischen Endsilben, wie -on, 
-ier, -tage, -tal ete. begegnen bei Shakspere noch ziemlich oft, 
namentlich in seinen Jugenddramen, doch auch noch in den 
spateren (vgl. § 99). : 

Auch fiir die Taktumstellungen (vgl. § 80) ist es 
bezeichnend, dass sie in der ersten Hpoche hauptsachlich 
an erster Stelle, spiter aber haufig auch im dritten Takt 
begegnen. 

Doppelte Senkungen sind in allen fiinf Takten 
anzutreffen, Sfters sogar in zweien zugleich: 

Having Géd, her cdnscience, | dnd these bars against me, 


Te Balseae eo 

Suceéeding his father Bélingbréke, | did réign, H.6 A, 
Ls, 33: 

But thén we'll tri | what these ddstard Frénchmen dare. 
HAA, | a: 141, 


Thén ts he mére behdlding | to ysu than I’. R.3, II, 1, 107. 
Pit in their hands | thy britising trons of wrath, R. 3, 

Vie Bg, ALO. 
My survéyor is false; | the o’ergreat cérdindl H..8,-1, 1,222: 


Schipper, Grundr. d. engl, Metrik. 15 
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Auch doppelte und selbst mehrsilbige Vers- 

ausginge kommen 6fters vor: 
I dire avéuch it, str, what, fifty followers? Lear II, 
4, 240. 
To your own cénscience, str, befdre Polixenes Wint. UI, 
2, 47. 

Verschleifungen und sonstige Verstiimmelungen 
oder Anderungen von Wortern, um sie fiir den Rhythmus 
geeignet zu machen, begegnen bei Shakspere in grofer Zahl 
und Mannichfaltigkeit, worauf schon friiher (§§ 100—103) 
mehrfach hingewiesen wurde, und an die hier nur mit 
einigen Beispielen wieder erinnert werden médge, wie 
(a)bove, (be)cause, (ar)rested, th'other, th’earth, whe(th)er, 
ha(w)ing, e(v)il, eas(ijly, barb(a)rous, ws Abang acquit fir 
acquitted, deject fiir dejected u. a. m. 

Andererseits sind auch Zerdehnungen Ofters an- 
zutreffen, wie wrest(e)ler As. II, 2, 13; pilg(e)rim All’s III, 
5, 43 ete. (vgl. $$ 79, 104). 

In einsilbigen Wortern dagegen, wie, fear, dear, hear, 
near, tear, year, ist diese von Abbott (§§ 480—486) unter 
gewissen Umstiinden angenommene Erscheinung (also zwei- 
silbige Lautungen wie déar, yéar ete.) nicht immer noth-— 
wendig; vielmehr wird manchmal der Nachdruck, der auf 
dem betreffendem Worte liegt, die fehlende Senkung er- 
setzen, z. B.: 

The king would spéak with Cérnwall: | the déar father 
Lear II, 4, 102. 
Déar my lord, | tf you in your own préof Ado. IV, 1, 46. 
Hor. Whére my lérd? | Haml. I’n my mind’s éye, Hordtio. 
Haml. I, 2, 185. 

Die beiden letzten Beispiele veranschaulichen zugleich 
das 6fters bei Shakspere vorkommende Fehlen des Auf 
taktes, welches auch sonst gewdhnlich durch den Nach- 
druck, der auf der ersten betonten Silbe liegt, compensiert 
wird (vgl. § 76), z. B.: 

Stdy! | the king has thréwn | his wdrder déwn. R. 2, I, 
3, 118. 
Upén your Grece's pdrt ; | bldck and féarful All's III, 1, 4. 

Aus demselben Grund fehlt manchmal auch eine Sen- 

kung im Innern des Verses: 


ee eS ae OY 
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Of goodly théusands. | Bit, for dll thts Mcb. IV, 3, 44 
oder aus phonetischer Néthigung (vgl. § 78): 
A third thinks, | withéut expénse at dll! H.6 A, I, 1, 76. 
Hinsichtlich der Wortbetonung begegnen bei Shak- 
spere ebenso wie in Bezug auf seine Silbenmessung manche 


alterthiimliche Ziige, fiir die aber auf die friiheren Be- 


merkungen und auf Specialuntersuchungen zu verweisen ist. 
_ . $163. Von besonderem Interesse sind noch die sonstigen 
Versarten, die in Verbindung mit dem dlank verse bei 
Shakspere auftreten. 
Alexandriner begegnen ziemlich oft, namentlich bei 
wechselnder Rede: 
Mach. I'll céme to ydéu andn. | Murd. We dre resdlved, 
my lérd, Mcb. III, 1, 139. 
Mach. Héw does your pdtient, déctor? | Doct. Not so 
stek, my lérd, ib. V, 3, 37. 
aber auch in manchen anderen Fallen: 
Hléw dares thy harsh rude tongue | sound this unpléasing 


néws? Ry 2-741, 4, 7A. 

for warnings, dnd porténts, 

Ces. II, 2, 80. 
In manchen Fallen aber sind anscheinende Alexandriner 
leicht durch Annahme von Verschleifungen, doppelten Sen- 
kungen, epischen Cisuren oder gleitenden Versausgingen 
auf das vom Dichter gewiss beabsichtigte fiinftaktige Metrum 


And thése does shé appli 


zuriickzufiihren (vgl. Metrik II, § 161), z. B.: 


I had théught, my lérd, | to have léarn’d his héalth of 

you R. 2, IL, 3, 24. 

I prémise you, | I'am afrdid | to héar you téll wt. R. 3, 

I, 4,65. 

Oerbéars your éfficers ; | the rdbble edll him lord ; Haml. IV, 

bALO2: 
Auch vierhebige Verse unterbrechen 6fters bei 
Shakspere den zusammenhingenden Verlauf fiinftaktiger, 
reimloser Jamben, so, abgesehen von lyrischen Hinlagen, 
éfters in den Jugenddramen Love’s Labour's Lost-und The 
Oomedy of Errors, z. B. in dem letzteren Stiick Act ITI, 
Se. 1, vv. 11—84, wie durch folgende Verse veranschaulicht 

werden moge: 
15% 
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Ant. E. I think thou art an dss. | , 
Dro. E. Marry, sé it doth appéar 
By the urings I stiffer | and the bléws I béar. 
I should kick, being kick'd; | and, béing at that pass, 
You would kéep from my héels | ahd bewdre of an dss. 
Ant. FE, Yowre sdd, Signior Balthasar: | pray Géd our chéer 
May dnswer my good will| and your good wélcome hére, 


Gelegentlich haben diese Verse auch einen gestreckteren 
Bau, so dass sie fiir Alexandriner gelten kénnten, aber 
meistens ist ein solcher Vers mit einem anderen, entschieden 
vierhebigen, durch den Reim verbunden, wie z. B. in fol- 
gendem Verspaare: 

If thoi hadst been, Drémio, | toddéy in my place, 
Thou wouldst have changed thy face for a niime, | or thy — 
ndme for an dss. ib, III, 1, 47, 


weshalb auch der zweite Vers sich, so gut es geht (ver- 
muthlich mit fiinfsilbigem Auftakt), dem allgemeinen vier- 
hebigen Rhythmus dieses Passus wird einfiigen miissen. 

In lyrischen Partien kommen vierhebige Verse éfters 
auch in Verbindung mit viertaktigen freier-Richtung | 
vor (vgl. § 124), z. B. in folgender Stelle aus A Midsummer 
Night's Dream Act Il, 1, vv. 2—7: 


Over hill, over ddle, | thorough bish, thorough bréer, 

Over park, over pdle, | thorough fldod, thorough fire, 
_ I’ do wander évery whére, 

Swifter thin the méon’s sphére; 

A'nd I sérve the fairy quéen, 

To déw her orbs upon the gréen. etc., 


wo die beiden Anfangsverse der ersteren, die folgenden der 
letzteren Gattung angehoren. 

Bisweilen ist auch der Rhythmus solcher viertaktiger, 
gereimter Verse ein ganz trochadischer, z. B. in den 
Hexenliedern im Macbeth IV, Se. 1. 

Auch viertaktige, jambische, reimlose Verse 
kommen vor, gewohnlich dann mit einer Casur in der 
Mitte, z. B.: 

The mdtch is mdde, | and dll is déne, Shrew IV, 4, 46 
Befére the kings | and quéens of France; H. 61, 6, 27. 


eee) eee 
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Manchmal auch sind solche Verse nur scheinbar vier- 
taktig, indem ein fehlender Takt oder Takttheil durch eine 


Pause ausgefiillt wird (vgl. Metrik IL, § 164), z. B.: 


He's td’en + (Shout). || And hdrk! | they shéut for joy. 
Caes. V, 3, 32. 
Mal. As thou didst léave tt. — || Serg. Doubtful rt stdod. 
Met. I, 2, 7. 

Tene on lord Hastings. + || Despdir and dite! R.3 V, 3, 134. 


_ Alleinstehende zwei- und dreitaktige Zeilen 
kommen meistens zu Beginn oder Ende einer Rede vor oder 
in Monologen an besonders erregten Stellen, wodurch dann 
eine der Stimmung entsprechende langere Pause bewirkt wird. 

Kurze Ausrufe wie Why, Fie, Alack, Farewell werden 
oft als auferhalb des Verses stehend anzusehen sein. 

Auch die Prosa findet fiir gewohnliche, zur poetischen 
Diction nicht geeignete Gespréche 6fters Verwendung. 1) 

$164. Eine Stelle aus einem Jugenddrama Shaksperes und 
eine andere aus einem seiner letzten Stiicke mégen geniigen, 
die charakteristischen Unterschiede seines Versbaues wihrend 
_ der verschiedenen Zeitriiume seines dichterischen Schaffens 


, a zu veranschaulichen. (Weitere Proben s. Metrik LI, § 166.) 


Aus Romeo and Juliet (c. 1592) Act I, Se. IL, vv. 1—19: 


Capulet: But Méntagiie | is béund as wéll as I’, 
In pénalty alike; | and ’tis not hard, I think, 
aa For mén so dld as wé | to kéep the péace. 
E- Paris: Of hénourdble réckoning | dre you béth; 
: And pity tés | you lived at ddds so léng. 
But nw, my rd, | what sdy you td my suit? 
Menuler But saying 6 oer | what I have sdid heh Oia 


She hds not séen | the shane of fourteen iris 
Let twé more simmers | wither in their pride, 
eee E’re we may think her ripe | to bé a bride. 
~ Paris: Younger than shé | are hdéppy méthers mdde. 
~Capulet: And téo soon mdrr’d | are thése so éarly mdde. 
The éarth hath swdllow’d | dll my hépes but shé, 


- 1) Vgl. N, Delius: Die Prosa in Shakespeares Dramen (Jahrbuch der 
deutschen Shakespeare-Gesellschaft, V, 227—273). 
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—Shé is the hépeful lddy | 6f my darth: 
But wéo her, géntle Péris, | gé& her héart, 
My will to hér consént | is bit a part; ete. 

Aus The Tempest (1610) Act I, Se. II, v. 1—22: 

Miranda: If by your drt, | my déarest father, you hdve 
Pit the wild waters | in this réar, | alldy them. 
The sky, it séems, | would péur down stinking pitch, 
Bit that the séa, | méunting to the wélkin’s chéek, 
Dédshes the ftre but. | O', I have siiffered 
With thése thdt I saw siffer: | a brave véssel, 
Who hdd, no déubt, | some ndble créature tn her, 
Dash'd dll to pteces. | O', the ery did kndck 
Agdinst my véry héart. | Poor sduls, they pérish’d. 
Had I been any géd of péwer, | I would 
Have stink the séa | within the éarth, | or ére 
It shduld the géod ship | sé have swdllow’d | énd 
The frdughting sduls within her. | 
Prospero: Bé collécted: 
No médre amdzement: | téll your ptteous héart 
There's nd harm déne. | 
Miranda: O wée the day! | 
Prospero: : No héirm! 
I’ have done néthing | bit in cdre of thée, 
Of thée, my déar one, | thée, my ddughter, | whd 
Art tgnordnt of whdt thou drt, | nought knéwing 
Of whénce I dm, | nér that I ém more bétter 
Than Préspero, | mdster df a full poor céll, 
And thy no gréater father. | 
Miranda: More to knéw 
Tid néver méddle with my théughts. | ete. 

$165. Die weitere Geschichte des blank verse kann 
hier nur in aller Kiirze behandelt werden. 

Namentlich muss beziiglich des dramatischen blank 
verse der Zeitgenossen und unmittelbaren Nachfolger Shak- 
speres auf den betreffenden Abschnitt von Metrik II, namlich 
§§ 167—178, auf die dort und friiher citierte Literatur, 
sowie auf spatere Specialuntersuchungen‘), durch welche die 


*) Vgl. die zu Halle entstandenen Dissertationen von Hannemann 
(iiber Ford, 1889), Penner (iiber Peele, Braunschweig 1890), Knaut (iiber 
Greene, 1890), Schulz (iiber Middleton, 1892), E1ste (iiber Chapman, 1892), 


ca a OS a 


Ap 


a ‘yom Verfasser gemachten Beobachtungen im wesentlichen 
_ bestatigt worden sind, verwiesen werden. 

> Nur die gharakteristisohen ‘Eigenthiimlichkeiten der 
__ hervorragendsten Dichter jener Gruppe kénnen hier kurz 
angedeutet werden. 

Ben Jonsons Vers ist nicht so wohlautend wie der- 
jenige Shaksperes. 

_ Durch éfters vorkommenden Widerstreit zwischen logi- 
scher und rhythmischer Betonung, wie z. B. in dem Verse: 
Be ver cdil’d | the fountayne df. selfe-love, I, 190; 
____ ferner durch ziemlich zahlreiche doppelte und selbst mehr- 
_ fache Senkungen, wie z. B.: 
: «Sir Péter Tibwashis fither,|asaltpétremdén, TaleTub.I, 1,2; 
sowie durch haufige gleitende Versausginge, wie 
Lhe difference ’twtat | the cdvetous dnd the prédigal, II, 
12 (St. of N.) 
hat sein Vers manchmal einen etwas unruhigen, holperigen 
Rhythmus. 

In Bezug auf die Behandlung der Casur, Taktumstel- 

lungen etc. verhalt sich Ben Jonson nicht wesentlich von 
Shakspere verschieden. Das Enjambement spielt bei ihm 
eine bedeutende Rolle, desgleichen der Reim und noch mehr 
die Prosa, in welcher Form einige seiner Lustspiele sogar 
vorwiegend geschrieben sind. 
§ 166. Hinsichtlich der drei zuletzt genannten Punkte — 
Enjambement, Reimverse, Prosastellen — steht in directem 
_ Gegensatze dazu die Schreibart Fletchers, der von diesen 
Freiheiten nur sehr selten Gebrauch macht. 

Dagegen machen sich die auch bei Ben Jonson vor- 
kommenden klingenden und gleitenden Versausgiinge (haufig 
von drei und vereinzelt sogar von vier iiberzihligen Silben) 
go stark bei ihm bemerkbar, dass sie durchschnittlich die 
_ stumpfen Endungen, und zwar in manchen Stiicken sehr - 
-erheblich, an Zahl iibertreffen (Beispiele s. § 83). 

Ofters auch begegnen klingende Endungen in Verbin- 
dung mit doppelten oder mehrfachen Auftakten, epischen 


= Kupka (iiber Th. Dekker, 1893), Meiners (iiber Webster, 1893), Clages 
 (iiber Thomson and Young, 1892); dazu die Besprechung einiger derselben 
: von Boyle, Engl. Studien XIX, 274—279. 
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Casuren oder sonstigen doppelten Senkungen, im Innern 
des Verses: 
They are too high a méat that way, | they rin to jélly. 
Loy., Subj. I, 1, 371. 
A céach and four hérses | ednnot driéw me from t#. ib. IL, 
2, 361. 
This was hard fértune; | but tf alive and téken, Hum., 
heute 
You mdy surprise them éasily; | they wéar no pistols. 
Lay., Subj. I, 2, 314. 
Besonders bemerkenswert ist noch, dass in solchen 
klingenden Endungen oder epischen Ciasuren, in denen die 
tiberziblige Senkung aus einem einsilbigen Wort besteht, 
dieses hiufig einen gewissen Nebenton hat: 
And lé sdéme létters | té that énd be féign'd too. Mad., 
Lov. III, 268. 
That sptrits hdve no séxes, | I believe ndt. ib. 272. 
You mist look wondrous sédd too, — | I néed not ldok so. 
ib. V, 3, 105. 
Folgende Stelle aus The Matd’s Tragedy (IV, I, p. 66, 
vgl. Engl. Stud. V, p. 76) mége die Kigenart von Fletchers 
Versbau veranschaulichen. 
Mel. Force my swoll’n héart no fiirther: | I’ would sdve thee. 
Your gréat maintdiners dre not hére, | they dare not: 
’ Would they were dll, and drm’d!| I would speak léud ; 
Here’s éne should thinder té them! | will you téll me? 
Thou hast no hépe to ’sedpe; | Hé that dares mést, 
And démns awdy his sdéul | to dé thee sérvice, 
Wili sdéoner fetch méet | frém a hingry lion, 
Than céme to réscue thée; | thou’st déath abdut thee. 
Who hds undone thine hénour, | pdison’d thy virtue, 
A'nd, of a lovely rése, | léft thee a canker? 
Evadne. Lé me constder. | 
Mel. Dé, whose child thou wért, 
Whose hénour théu hast mirder’d, | whose grdve dpen'd 
And sé pull’d én the géds, | that in their jistice 
They mist restére him | flésh agdin, | and life, 
And rdise his dry bones | té revénge his scandal, 
§ 167. Von Beaumont allein sind uns keine Dramen er- 
halten; indes wegen der sofort zutage tretenden, aus den von 


rd 
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Fletcher allein herriihrenden Stiicken unverkennbaren metri- 
sehen und stilistischen Eigenthiimlichkeiten dieses Dichters 


lasst sich der Antheil Beaumonts an den von beiden ge- 


- meinsam geschriebenen Dramen mit einiger Sicherheit aus- 


scheiden, wie dies u. a. von Fleay und namentlich von 
Boyle (Engl. Stud. IV—VII) versucht worden ist.. 

Fiir Beaumont ist charakteristisch : Oftere Verwendung 
von Prosa und Vers, reimlosen und gereimten Versen in 
derselben Rede; seltenes Vorkommen von klingenden Vers- 
ausgingen; haufiges Enjambement; gelegentliche <dight und 
weak endings; selten doppelte Auftakte oder doppelte Sen- 
kungen im Innern des Verses, so dass sein Vers sich 
von demjenigen Fletchers scharf unterscheidet, wie fol- 
gende Stelle aus The Maid’s Tragedy (Act I, Se. 1, 8. 24/5) 
zeigen moge: 

Evadne. I think thee Diila; | ’wéuld, thou céuld’st instil 

Some of thy mirth | inté Aspdtid ! 
Nothing but sdd thoughts | in her bréast do dwéll: 
Methinks, a méan betwixt you | would do will. 

Dula. Shé is in Iéve: | Hang me, if I' were sé, 
But I’ could rin my cduntry. | I’ love, téo, 
To dé those things | that péople én love dd. 

Asp. It wére a timeless smile | should prove my chéek: 
It wére a fitter héur | for mé to léugh, 
When dt the dltar | thé religious priest 
Were pdcifying | thé offended powers 
With sdcrifice, than now. | This should have béen 
My night; and dll your hdénds | have béen empliy'd 


To young Amintor’s béd, | as wé are now 
For you. | Pardon, Evddne; ‘would, my worth 
Were gréat as yéurs, | br that the king, or hé, 
Or béth thought sé! | Perhaps, he found me worthless: — 
But, till he did so, | in these éars of mine, 
These crédulous éars, | he pour'd the swéetest words 
That drt or léve could frdme. | If he were false, 
Pardon it, Héaven! | dnd if I’ did wént 
Virtue, | you sdfely mdy | forgive that too; 
For I’ have lést | néne that I hdd from you. 

(Act II, Se. 1.) 
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§ 168. Weniger charakteristische Higenschaften weist der 
Versbau Massingers auf, der nach Fleay und Boyle manche 
Stiicke in Gemeinschaft mit Beaumont und Fletcher dichtete, 
weshalb sein dlank verse von jenen Gelehrten gleichfalls naher 
untersucht worden ist. 

Von demjenigen Fletchers, mit dem er die zahlreichen 
klingenden Versausginge, wenn auch nicht in gleicher Aus- 
dehnung, gemein hat, unterscheidet er sich namentlich durch 
die vielen rwn-on lines und die ziemlich haufigen light und 
weak endings, von demjenigen Beaumonts durch das seltene 
Vorkommen von Prosastellen und Reim, sowie durch die 
hiufigen double endings. Sein Versbau ist sehr wohllautend, 
etwa demjenigen der mittleren Zeit Shaksperes abnlich. Kine 
Probe aus The Duke of Milan s. Metrik Il, § 170. 

Die iibrigen Dramatiker dieses Zeitraumes miissen hier 
unberiicksichtigt bleiben. Es geniige die Bemerkung, dass die 
edlere, kiinstlerisch ausgebildete Behandlung des blank verse, 
wie sie Marlowe und Shakspere eingefiihrt hatten, von Beau- 
mont, Massinger, Chapman, Decker, Ford u.a. weiter 
gepflegt wurde, wihrend die mehr formlose, der Prosa sich 
nahernde, von Ben Jonson, Fletcher, sowie zum Theil auch 
von Middleton, Marston und Shirley reprasentiert wurde. 

§ 169. Von gré%erer Wichtigkeit und besonderem In- 
teresse ist der blank verse Miltons, der ihn zum ersten- 
-male wieder seit Surrey fiir das Epos verwendete. 

Freilich ist sein Vers keineswegs immer ein sehr har- 
monischer.. Im Gegentheil, manchmal fiigt er sich nur 
mittelst schwebender Betonung oder silbenzéhlender Messung 
in das gewohnliche Schema ein, worauf schon friiher (§ 75) 
aufmerksam gemacht wurde. 

In der Regel aber zeichnet sich Miltons blank verse 
durch einen ganz eigenartigen, schwungvollen rhythmischen 
Bau aus, der durch seine geniale Verwendung anderer me- 
trischer Freiheiten herbeigefiihrt wird. 

Dahin gehéren namentlich die hiufig bei ihm vorkom- 
menden Taktumstellungen, sowohl zu Anfang des Verses 
als auch nach der Casur, dfters combiniert mit doppelten 
Senkungen im Inneren des Verses, z. B.: 

Back: to the gdtes of Héaven; | the srilphurous hdil. Parad. 
Lost. 1, 471, 
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_Besonders charakteristisch aber ist fiir Miltons Blank: 
verse die ungewoéhnlich grofe Ausdehnung, die er dem En- 
jambement, den run-on lines, einraumt und im Zusammen- 


hang damit die bei ihm vorkommende auferordentliche 


Mannichfaltigkeit in der Behandlung der Casur. 

Die Zahl der run-on lines betrigt bei Milton mehr als 
50°/,, und nicht selten kommt es vor, dass drei bis sechs 
nicht durch Endpausen unterbrochene Verse aufeinander 
folgen. 

Was die Casur anlangt, so begegnen stumpfe und 
lyrische Casur (seltener natiirlich epische Casur) nach dem 
zweiten und dritten Takt zwar am hiaufigsten; daneben 
kommen aber auferordentlich oft, und zwar meistens ver- 


-anlasst durch das Enjambement, Doppelcdsuren der ver- 


schiedensten Art vor, durchschnittlich c. 12°/, (vgl. betreffs 
der dabei méglichen mannichfachen Combinationen der drei 
Casurarten an den verschiedenen Versstellen, Metrik I, pp. 28 
bis 31). 

Endlich ist als dritte Haupteigenthtimlichkeit des Mil- 
ton'’schen epischen dlank verse noch der fast durchgingig, 
wenn auch nicht ausschlieflich, stumpfe Versausgang her- 
vorzuheben. Die Zahl der klingenden Endungen betrigt in 


den einzelnen Biichern von Paradise Lost und Paradise 


Regained nur 1—5°/,, wahrend in Samson Agonistes gegen 
16°/,, also etwa ebenso viel wie in den Dramen aus Shaksperesz 


weiter Periode, vorkommen (vgl. Metrik II, §§ 179—185). 


Die nachstehende Probe (Paradise Lost V, 1—25) mige 


~ von dem Milton’schen lank verse ein Bild geben: 


_ Now Mérn, | her résy stéps | in the éastern clime 
Advancing, | séwed the garth with drient péarl, 
When A’dam wiked, so ciistomed; | for his sléep 
Was dery light, | from pire digéstion bréd, 

And témporate vdépours blind, | which the dnly séund 

Of léaves and fiming rills, | Aurdra’s fan, 

Lightly dispérsed, | dnd the shrill mdtin séng 
Of birds on every béugh. | So mich the mdre 
His woénder wds | to find unwikened Eve, 

With trésses discompdsed, | and gléwing chéek, 
As thréugh unqutet rést. | Hé, on his side 
Léaning half rdised, | with ldéoks of cdrdial ldve 
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Hung éver hér endmoured, | dnd behdld 

Béauty | which, whéther waking | ér dsléep, 

Shot forth peciliar graces; | thén, with vdice 

Mild as when Zéphyris | on Fléra bréathes, 

Her hdnd soft téuching, | whispered this: — | “ Awdke, 
My fatrest, mj espdused, | my ldtest found, 
Heaven's last | best gift, | my dver-néw delight! 
Awdke! | the mérning shines, | dnd the fresh field 
Calls us; | we lése the prime | to mark how spring 
Our ténded pldnts, | how bléws the citron grove, 
What dréps the myrrh, | and whdt the bdlmy réed, 
How Nédture pdints her célours, | héw the bée 

Sits on the bléom | extracting liquid swéet,” 

§ 170. Der dramatische dlank verse der Restau- 
rationszeit zeigt sich stark von dem gleichzeitig noch 
beliebteren heroic verse beeinflusst und ist daher von dem 
blank verse der Shakspere’schen Epoche wesentlich ver- 
schieden. 

Von besonderem Interesse ist der blank verse bei Dry- 
den, der ihn mit grofer Gewandtheit handhabt, aber mit 
wesentlicher Einschrankung der friiher iiblichen metrischen 
Freiheiten. 

Selbst die Zahl der Taktumstellungen nimmt sehr ab 
und betragt nur c. 129/,. Kaum anzutreffen sind doppelte 
Senkungen, Silbenverschleifungen, fehlende Senkungen oder 
fehlende Auftakte. 

Die Casur, die dem Metrum hauptsichlich Abwechslung 
verleiht, ist im wesentlichen auf stumpfe und lyrische Casur 
nach dem zweiten und dritten Takt, sowie auf gelegentliche 
Doppelcdsuren beschrinkt. Epische Casuren kommen, wenn 
tiberhaupt, so doch nur sehr vereinzelt vor. Klingende Vers- 
‘ausginge begegnen noch ziemlich hiufig, c. 25—289/,. Light 
und weak endings sind unter den stumpfen Versausgingen 
nur selten anzutreffen, und auch vom Enjambement macht 
Dryden nur einen mifigen Gebrauch (c. 20°/,). Eine Probe 
von Drydens blank verse s. Metrik, II, § 187. 

Ahnlichen Bau hat dies Metrum bei Lee, Otway, N. 
Rowe, Addison (vgl. ib. $§ 188—190). 

§ 171. Eine noch strengere Behandlung erfuhr 
der blank verse in Thomsons Seasons, der den von Dryden 
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und anderen eingefiihrten geschlosseneren Bau desselben in 
Bezug auf Casur, Taktumstellungen etc. beibehielt und den 
klingenden Versausgang giinzlich abschaffte, wie folgende 


Probe aus The Summer zeigen mige: 


From brightening fields of éther | féir disclés’d, 
Child of the sin, | refilgent Simmer cémes, 

In pride of yduth, | and félt through ndture’s dépth: 
He cémes atténded | by the siiltry héurs, 

And éver-fdnning bréezes, | in his way; 

While, from his ardent lok, | the tirning Spring 
Avérts her blishful face; | and garth, and sktes 
All smiling, | to his hét dominion léaves. 

Heénce, let me haste | intd the métd-wood shade, 

Where sedrce a stin-beam | winders tréugh the gléom; 
And én the dark-green qrdss, | bestde the brink 

Of hdunted stréam, | that by the rédots of dak 

Fiélls o'er the récky chdnnel, | le at large, 

And sing the glories | of the circling yéar. 

Ahnlich strengen Bau hat der blank verse im Youngs 
Night-Thoughts, Cowper’s Task und verschiedenen unter- 
geordneten, Metrik II, § 193 erwahnten, in diesem Metrum 
geschriebenen Dichtungen desselben Zeitraums. 

§ 172. Unter den dlank verse-Dichtungen des 19. Jahr- 
hunderts sind beide Richtungen in der Behandlung des 
Metrums, die strenge und die freiere, die man nach ihrer 
vorwiegenden, wenn auch nicht ausschlieflichen Verwendung 
auch die epische und die dramatische nennen kann, 
vertreten, unterschieden nach den Merkmalen, wie sie bei 
Milton und Thomson einerseits, bei Dryden andererseits zu- 
tage treten, also vorwiegend nach der in der Regel, wenn 
auch nicht ausnahmslos, beobachteten AusschlieBung oder 
Zulassung klingender Versausginge. 

- Die strenge Richtung des epischen, stumpf endi- — 
genden blank verse bevorzugen in ihren erzihlenden, be- ~ 


schreibenden oder reflectierenden Dichtungen: Coleridge, 


Wordsworth, Southey, Shelley, Keats, W. S. 
Landor, Longfellow, D. G. Rossetti, Eliz-Barr.- 
Browning, Rob. Browning, Alfred Tennyson, 


Swinburne, Edwin Arnold (vgl. Metrik II, §§ 195 


bis 201); die freie Richtung ist zum Theil bei den- 


vce” 2am 


selben Dichtern vertreten in ihren dramatischen Dichtungen, 
so u.a. bei Coleridge (Ubersetzung der Piccolomini) 
Wordsworth, Southey. Ch. Lamb, Byron, Shelley, 
W.S. Landor, Alfred Tennyson und anderen (vgl. 
Metr. II, §§ 202—206). 


KAPITEL 2. 


Trochaische Metra. 


§ 173. Trochiéische Metra, in der englischen Poesie 
iiberhaupt seltener als die jambischen, kamen erst in neu- 
englischer Zeit in Gebrauch. Die alten Metriker Gascoigne, 
James Il, Wm. Webbe kennen nur steigende Metra. 
Erst Puttenham citiert 1589 trochaische viertaktige 
Verse, wie sie gleichzeitig auch in den Shakspere’schen 
Dramen Love's Labour's Lost, A Midsummer Night's Dream 
u. a. vorkommen. 

Ob sie direct nach fremden Vorbildern  eingefiihrt 
wurden oder indirect unter dem Hinfluss des Studiums der 
Alten durch consequente Fortlassung des Auftaktes aus 
den jambischen Metren hervorgiengen, ist ebenso wenig 
bisher festgestellt worden, als von welchem englischen 
Dichter zuerst ein Gedicht mit Absicht in streng trochaischen 
Versen abgefasst wurde, oder in welcher Zeitfolge die 
simmtlichen in der englischen Poesie vorhandenen trochii- 
schen Analoga zu den verschiedenen jambischen Versarten 
entstanden. 

Die lingsten derselben, mit deren Beschreibung wir 
beginnen, scheinen erst jiingeren Datums zu sein. 

Der achttaktige trochiéische Vers ist das 
langste nachweisbare trochaische Metrum, und zwar ge- 
nauer: der achttaktige akatalektische trochaische Tetrameter. 
Als Beispiel ist bereits oben (S. 117) die erste Strophe 
eines kleinen Thackeray’schen Gedichts mitgetheilt worden, 
welches ganz in diesem Metrum geschrieben ist.. Gewodhnlich’ 
aber mischt sich dieser akatalektische, also klingend reimende 
Vers mit dem entsprechenden katalektischen (stumpf reimen- 
den), wie in folgenden Versen eines anderen komischen 
Gedichtes von Thackeray, betitelt: Damages two hundred 


pounds : 


_ Strophenformen 


a Bpsg) = 


“8%, God blées the Ee Jiivy 1 | ee and joy of English 
ground, - 
A’nd the hippy lind of EF ngland , | whére true justice 


‘dées abdund’ ! 


British jirymén and hisbands , | lé us hdil this vérdict 


pr oper: 
£ f a British wife offénds you, | Britons, ydu've a right 
to whdp her. 
Wahrend der katalektische jambische Tetrameter wegen 
des Fehlens der letzten Hebung ein siebentaktiger Vers 
ist, bleibt also der katalektische trochiische Tetrameter, 
der nur die letzte Senkung einbiift, die vorangehende 


Hebung aber bewahrt, ein achttaktiger. 


Aus Reimpaaren dieser Art entstehen, wenn sie strophisch 
aufgelést werden, Strophen von der Form *~?*=?, d-erfes. 
oder bei Auflésung mittelst eingeflochtener Reime die 
a~P2~P bei wechselnden stumpfen und klin- 


genden Endungen und *~?~*~?*, bei nur klingenden Endungen. 


ce. ee Fallen bleibt der pies Rhythmus fiir das 


Gehor entschieden gewahrt. 
Dies ist jedoch nicht mehr der Fall in einer anderen 
achttaktigen trochaischen Versart, in welcher nicht nur die 


-Senkung des achten, sondern auch diejenige des vierten 


Taktes ausfallt, wie in folgenden Versen von Swinburne 
(A Midsummer Holiday, 8. 132): 


Scdrce two hindred yéars are géne,| dnd the world ts 
ai any 


-— Thdt behéld ee singer born , whé hoe up the liad Af ee : 
A’nd a mightier néw than hé | bids him téo rise up to-ddy ; 


und natiirlich noch weniger, wenn derartige Verse durch 
_ eingeflochtenen Reim aufgelést werden zu Strophen von der 
Form *>*2 Auch bei Auflésung des achttaktigen trochii- _ 
schen Tetrameters, sowohl der zuerst genannten Hauptart, 


wie der obigen Nebenform, durch leoninischen Reim erhilt 
der Rhythmus wegen der raschen Wiederkehr des Reims 
einen viertaktigen Klang. 

§ 174. Der siebentaktige trochiische Vers ist 


 theoretisch entweder als brachykatalektischer Tetrameter bei 


ae 
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klingender Endung oder als hyperkatalektischer Trimeter 
bei stumpfer Endung zu bezeichnen. 

Ein Beispiel der ersteren Art wurde schon friiher 
(S. 117) citiert. 

Ein correcteres Beispiel bietet der folgende Vers des 
namlichen Gedichtes : 

Hasten, Lérd, who drt my Hélper ; | lé thine did be spéedy. 

Die dort citierten Verse sind insofern incorrect, als die 
Casur an unrichtiger Stelle, nimlich innerhalb des vierten 
Taktes, anstatt, wie in dem obigen Beispiel, nach dem vierten 
Takte eintritt. 

Sie veranschaulichen aber die Entstehung einer 6fters 
vorkommenden, mittelst eingeflochtenen Reimes aus diesem 
Metrum hervorgehenden ungleichrhythmischen Strophe, wo- 
von die Verse 1 und 3 trochdischen, 2 und 4 dagegen jam- 
bischen Rhythmus haben, wie z. B. in folgender Anfangs- 
strophe eines Gedichtes von Suckling (Poets III, 741): 

Sdy, but did you ldve so léng? 
In thrith I néeds must bldéme you: 
Passion did your jidgment wréng, 
Or wdnt of réason shdéme you. 

Bei durchgingig stumpfen Reimen haben die Verse 
dieser Strophen nicht mehr, wie in der obigen, einen sieben- 
taktigen, sondern einen vier- und dreitaktigen Klang (334%). 

Der siebentaktige Rhythmus dagegen bleibt erhalten, 
wenn nur die dreitaktigen Halbverse stumpf endigen, die 
viertaktigen aber klingend bleiben, wie in folgenden Versen 
des Swinburne’schen Gedichtes Clear the Way (Mids. 
Hol., p. 143): 

Cléar the wdy, my lérds and ldckeys, | you have had 
your ddy. 
Hére you hdve your. dnswer, E'ngland’s | yéa agdinst 
your nay; 


Ling endugh your héuse has héld you: | up, and cléar 
the wdy ! 
Dies ist natiirlich auch der Fall, wenn die Verse durch 


eingeflochtenen Reim strophisch aufgelést werden (23%%). 


Haufiger als dieser correcte, entweder klingend oder 
stumpf endigende siebentaktige Vers ist der incorrecte, aus 
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einem katalektischen und einem brachykatalektischen Di- 
_ meter nach dem Vorbilde des bekannten mittellateinischen 
: Mihi est propositum in taberna mort 
_bestehende, der hiufig mit jenem verwechselt wird (vgl. 
eo 127). H olpende Anfangsstrophe eines Gedichtes von Suck- 
___ ling (Poets III, 471) mége dieses Metrum in seiner genauen 
-_— neuengilischen Nachbildang veranschaulichen : 

O'ut updn it, I’ have léved | thrée whole ddys togéther ; 
_——A’nd am like to léve three mére, | ff it prove fair wéather. 
Obwohl langzeilig reimend, ist die Strophe in der Aus- 
_ gabe doch, wie wohl alle derartigen Strophen, kurzzeilig 
-__ gedruckt (¢2~{3"). Noch haufiger begegnen kurzzeilig durch- 
--——s gereimte Strophen dieser Art (3°23), sowie auch die wei- 
tere Abart mit lauter stumpfen Reimen: {>%?. 

§ 175. Der sechstaktige trochaische Vers kommt 
namentlich in neuerer Zeit vor, und zwar sowohl in akatalek- 
__ tischer (klingend endigender), als katalektischer (stumpf 
__ endigender) Gestalt, z. B. bei Swinburne in The Last Oracle 
_ (Poems and Ballads II, 1): 

Déy by ddy thy shdédow | shines in héaven idles 
_ Even the siin, the shining | shddow 6f thy face: 
King, the ways of héaven | befére thy féet grow gélden; 

Géd, the sdul of éarth | is kindled with thy grdce. 

a Correcter Weise sollte die Cisur nach dem dritten 
_ ‘Takt, wie im ersten Verse, eintreten; gewohnlich aber findet 
sie sich im dritten Takt, wodurch dies Metrum wieder und 
 natiirlich auch die aus solchen Versen mittelst eingeflochtenen 
Reimes hervorgehenden Strophen einen ungleichrhythmi- 
sehen Charakter annehmen, wie z. B. die folgende bei 
Th. Moore (II, 261): 

eee A'll that’s bright must fdéde, — 

a The brightest still the fidetest ; 

a A'll that’s swéet was mdde, 

an Bit to be lést when swéetest. 

4 Bei durchgehends stumpfen Reimen bleibt in derartigen 
-_ungleichrhythmischen Strophen der sechstaktige Rhythmus 
- ebenso wohl erhalten, als wenn Verse wie der zuerst citierte 
(Day by day etc.) durch eingeflochtenen Reim strophisch 
—aufgelést werden (**?"*"3~) oder auch, wenn sie in der 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 16 


zweiten Halfte stumpf endigen (*~?*"3), wihrend die Verse 
einen dreitaktigen Klang annehmen, wenn die erste Halfte 
stumpf, die zweite klingend endigt oder natiirlich auch, 
wenn beide stumpf endigen wegen der durch die fehlende 
Senkung eintretenden Pause, so z. B. bei Th. Moore (II, 171): 


While I téuch the string, 
Wréathe my bréws with léurel, 
I'ér the tdle I stng 
Has, for dnce, a moral, 

§ 176. Der fiinftaktige trochaéische Vers kommt 
gleichfalls sowohl akatalektisch (klingend endigend) als auch 
katalektisch (stumpf endigend) vor und wird in beiderlei 
Gestalt wechselnd. strophisch gebunden, SO z. B. bei Felicia 
Hemans O ye voices (VII, 57): 


O’ ye voices réund my dwn hearth singing ! 
A's the winds of Mdy | to mémory swéet, 
Might I yé& retirn, | a worn heart bringing, 
Would those vérnal ténes | the winderer gréet? 


Selbstverstindlich werden solche Verse auch blo’ stumpf 
oder blof klinyend reimend strophisch verwendet. 

Die Ciisur ist, ahnlich wie bei dem fiinftaktigen jam- 
bischen Verse, gewohnlich entweder nach dem zweiten oder 
dritten Takt (dann aber im Gegensatz zu jenem hier klin- 
gend) oder, was meistens der Fall ist, im zweiten oder 
dritten Takt (dann aber hier stumpf). 

In seltenen Fallen wird dies Metrum auch Hine 
verwendet, so von Rob. Browning in One word more 
(V, 3183—821), mit durchgehends klingenden Endungen, 
gelegentlichen run-on lines und infolge dessen noch mehr 
wandelbarer Casur. Eine Probe s. Metrik II, § 217. 

$177. Der viertaktige trochaische Vers, in © 
seinem Verhiiltnis zum acht- und siebentaktigen Vers bereits — 
oben besprochen, ist das verbreitetste unter allen trochdischen 
Metren. Er begegnet gleichfalls, sowohl klingend als auch 
stumpf endigend, und zwar entweder mit wechselnden Reimen 
dieser Art oder blof klingend oder auch blo& stumpf reimend, 
nicht nur strophisch gebunden, sondern auch in unstrophi- 
scher Folge. Auf letztere Art z. B., mit nur klingenden 
Reimen, bei Shakspere im Tempest, Act IV, Sc. 1, vy. 106—109: 


Cee Vs 
> o ~ a Pe 
a e tas |" ae 


_ _Hénour, riches, marr tage- bléssing, . 

— Léng continuance, dnd imeréasing, 
Pe! Hourly joys be still upin you! 
gate Sino sings her bléssings én you. ete., 


mit nur stumpfen Reimen in Love’s Labour's Lost IV, 3, 101: 


O'n a déy — aldck the day! — 

Léve, whose ménth is éver May, 

Spted a bldéssom pdssing fétr 

Pldéying in the wdnton dir. 
Wie im fiinftaktigen Verse kann auch hier die Casur, 
wenn sie tiberhaupt vorkommt, an verschiedener Stelle ein-— 
, treten; meistens findet sie sich nach dem zweiten Takt 
oder innerhalb desselben. . 
= - Gewéohnlich wird dies Metrum in unstrophischen Ge- 
_ dichten so verwendet, dass stumpf und klingend reimende 
Verspaare willktirlich wechseln (Beispiele s. Metrik, IT, § 218), 
bei strophischer Verwendung in den friiher (8. 239) eclaee 
_ Bindungen. 
a Auch dies Metrum kommt in reimloser Gestalt und 
nur klingend endigend vor in Longfellows Song of Hia- 
watha, woselbst ebenfalls die run-on lines viel haufiger be- 
gegnen als in den entsprechenden gereimten Versen. 
$178. Der dreitaktige trochdische Vers, sowohl der 
__klingend als auch der stumpf reimende, ist schon oben (§§ 174, 
175) hinsichtlich seiner Ableitung aus dem siebentaktigen wie 
aus dem sechstaktigen Verse Eraetee Sees Reimes 
__ besprochen worden. 
Aus dem letztgenannten Metrum ist er auch durch Auf- 
lésung desselben mittelst leoninischen Reimes (vgl. § 210, 3) 
- abzuleiten, wie dies z. B. die folgenden, paarweise panmeh del 
Verse des Gedichtes Nr. XII in The Fassionate Pilgrim ver- 
- anschaulichen: oe 
ie _ A’ge, I dé abhor thee, 
a Youth, I dé adére thee; 

Youth és full of sport, 

A’ge’s bréath vs short. 
oa § 179. Zweitaktige trochiische Verse kommen ge- 
 wohnlich zwischen langeren Versen sipiblelmioticebet 
; Strophen, ganz ee aber auch in selbstiindiger Ver- 
es 16* 


a 
We, 
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wendung zu Strophen oder Gedichten verbunden vor. So 
begegnen klingend reimende Verse dieser Art, die ihrer Ent- 
stehung nach als durch leoninischen Reim aufgeléste Vier- 
takter angesehen werden kénnen, bei Dodsley (Poets XI, 
112) als zusammenbingender Strophentheil: 
Léve comméncing, 
Jéys dispénsing ; 
Béauty smiling, 
Witt begiiling ; 
und stumpf reimende bei Pope (?) in einem kleinen Gedicht, 
betitelt Zo Quinbus Flestrin, the Man-Montain (S. 481): 
I'n a maze, 
Lést, 1 gdze, 
Can our éyes 
fiéach thy stze? 
May my ladys . 
Swéll with prdise, ete. 

§ 180. Eintaktige trochaische Verse sind wohl nur 
zwischen langeren Versen ungleichmafiger Strophen oder 
allenfalls als Strophentheile anzutreffen, wie z. B. die fol- 
genden in einer Strophe von Addisons Oper Rosamund 
(Act I, Se II, 8S. 38): 

Turning, 
Burning, 
Changing, 
Ranging. 

Sogar ein aus einer einzigen, selbstverstindlich dann 
betonten Silbe bestehender Vers ist 6fters anzutreften bei — 
Swinburne, so in dem aus trochiischen Versen bestehen- - 
den Gedicht A Dead Friend (A Century of Roundels, S.12—14): 

Géne, O géntle héart and trie, 
Friend of hépes forgéne, 

Hépes and hépeful days with ydu, 
Gone? 

Alle diese trochéischen Versarten haben das miteinander 
gemein, dass sie, abgesehen von der Wandelbarkeit der Casur 
in den langeren, sehr regelmafig gebaut sind und nur sehr 
wenige, meist nur in leichten Silbenverschleifungen Desteiends 
rbythmische Freiheiten aufweisen. 


. 


) 
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KAPITEL 3. 


Jambisch-anapistische und trochaisch-daktylische Metra. 


§ 181. Der jambisch-anapistische Rhythmus ist schon 


_ beim vierhebigen, aus der alliterierenden Langzeile hervor- 


gegangenen Verse beriihrt worden (vgl. § 64), der gegen 
Ausgang der mittelenglischen und zu Beginn der neueng-— 
lischen Zeit unter dem zunehmenden Einfluss der gleich- 
taktigen Metra einen mehr oder weniger regelmifigen, 
jambisch-anapiastischen Rhythmus annahm. 

Unter dem Einfluss der um die Zeit sich vollziehenden 
principiellen Scheidung steigender und fallender Rhythmen 
wurde der gleichtaktige Klang dieses modernen vierhebigen 
Metrums, der ihn von dem ungleichtaktigen, vorwiegend 
auf den vier Hebungen beruhenden Bau der alt- und mittel- 
englischen alliterierenden oder auch nicht alliterierenden 
Langzeile unterscheidet, wesentlich befestigt, so dass der 
Rhythmus desselben nun oftmals, wenn auch keineswegs 


~ immer, in einer regelmafigen Folge jambisch-anapistischer 


Takte verliuft. 


Ferner ist aber bemerkenswert, dass erst in neuengli- 
scher Zeit die iibrigen aus dem jambischen Rhythmus be- 
kannten Versarten, der acht-, sieben-, sechs-, fiinf-, drei-, 
zweitaktige Vers, sowohl in jambisch-anapiastischen als auch 
in trochaisch-daktylischen Rhythmen nachgebildet werden. 
Freilich geschah dies, obwohl der alte Metriker Puttenbam 
allerdings viertaktige daktylische Verse citiert und der im 
wesentlichen daktylisch verlaufende Hexameter schon damals 
in englischer Sprache nachgebildet wurde, fiir die meisten 


iibrigen dreisilbig steigenden und fallenden Metren, von dem 


septenarischen abgesehen, doch erst. Ende des 18. und im 
Laufe des 19. Jahrhunderts. Auch darf nicht unerwaéhnt 
bleiben, dass in manchen Fallen, namentlich in den acht-, 
vier- und zweitaktigen Versen dieser Art, also in solchen, 
die dem alten vierhebigen Verse verwandt sind, der stei- 
gende und fallende Rhythmus nicht immer strenge von ein- 
ander geschieden werden, sondern sich éfters vermischen, 
respective ergénzen. 


Ral yo ee 
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ut Jambisch-anapdstische Verse. 


§182. Achttaktige, langzeilig reimende, jambisch- 
anapistische Verse diirften kaum nachzuweisen sein. Doch 
liegen sie vor in folgender vierzeiligen, aus viertaktigen 
Versen bestehenden Strophe von R. Beane, The Chevalier’s 
Lament (S. 343): 

The small birds rejdice in the gréen leaves iret 
The mirmuring stréamlet winds cléar thro’ the vdle; 
_ The hdéwthorn trees bléw in the déws of the médrning, 
And wild scatter’d céwslips bedéck the gréen dale. : 


Hier beginnt jede der beiden Perioden mit einem Jambus 
und verliuft dann weiter in Anapiasten, da sich der klin- 
gende Schluss des ersten, respective dritten Verses und der 
jambische Anfang des zweiten, aaa vierten zu einem 
Anapast erganzen. 

In einem Gedicht cheat Oia aa (Poems II, 144) er- 
ganzen sich viertaktige anapdstische und daktylische Verse 
in regelmafiger Folge zu anapastischen Perioden: 

Lor a déy and a night Love sing to us, played with us, 

Félded us réund from the ddérk and the light; ete. 

Andere, weniger -correcte Versverbindungen dieser Art 
s. Metrik II, § 225. 

§ 183. Der siebentaktige jambisch-anapadstische 
Vers kommt, wie es scheint, langzeilig, und zwar stumpf 
reimend nur in neuester Zeit dfters vor bei Swinburne, 
so u.a. in The Death of Richard Wagner (A Century of 
Roundels, §. 30), wovon die mittelste Strophe hier folgt: 


As a vision of héaven from the héllows of dcean, | that 
none but a god might sée, 
Rose ut of the silence of things unknéwn | of a présence, 
a form, a might, 
And we héard as a préphet that héars God's méssage | agdinst 
him, and mdy not flée. 
Bemetkenswert ist der regelméfig im Versschluss ein- 
tretende Jambus oder Spondiius, der iibrigens auch éfters 
im Innern des Verses vorkommt, sowie die Willkiir in der _ 
Behandlung der Ciasur, die fei ce immer, wie in v.2, nach — 
septenarischer Art nach dem vierten Takt, sondern manch- 
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mal an anderen Versstellen, wie z. B. in v.1und3 als 
_ klingende Casur im fiinften Takt, vorkommt. 
" Hiaufiger begegnet dies septenarische Metrum in kurz- 
__ zeilig aufgeloster Gestalt (daher mit fester stumpfer Casur), 
B s0 selion bei dem Karl of Dorset in einem Song to hs ts 
e (Poets VIF} 513}: 

Ah! Chléris, ’tis téme to Wisctvit your A BARE dyes, 

And lay by those térrible gldnces ; 
We live in an dge that’s more civil and wise, 
Than to follow the riiles of romdnces. 

oe Im selben Rhythmus, nur kiinstlerisch variiert (vgl. 
—  Metrik II, § 226), ist Charles Wolfes beriihmtes Gedicht 
a The Burial of Sir John Moore geschrieben. Die nimliche 

Versart begegnet auch mit stumpfen Reimen. — 
ee: § 184. Der sechstaktige jambisch-anapdstische 
Vers, der dfters aber so gebaut ist, dass der jambische (respec- 
____ tive spondeische) Rhythmus den anapistischen zuriickdriangt, 
begegnet manchmal bei neueren Dichtern, wie Tennyson, 
_ Lhe Grandmother, Maud u.a., R. Browning, Abt Vogler, 

Eliz. Barr.-Browning, Oils! Swinburne, Eiymtt 

to Proserpine u. s. w. 


— 


a Die folgenden Verse aus mT bt hort Maud mogen 
dieses von den einzelnen Dichtern infolge des schwanken- 
den Verhiiltnisses von jambischen und eepohiiathien Takten 


gu einander sehr verschiedenartig behandelte Metrum (vgl. 
3 Metrik II, $227) naher veranschaulichen : 
a Did he fling himself déwn? who knéws? | for a vast spe- 
5; culdtion had fail'd, 
And éver he miitter’'d and mddden’d, | and éver dina 
with desparr, 
And éut he wilk’d when the wind | like a bréken world- 
ling wdil’d, 
ane the Siying gold of the riin’d Ce SEES | dréve thro’ 
the dir. 
ric Casut ist auch hier wieder stumpf nach dem dritten 
Takt, ‘wie in vv. 1 und 3, und klingend, wie in v.2 im 
e- Eiatios und in v. 4 im fiinften, also durchaus schwankend 
und wandelbar. Die Reime sind meistens stumpf, kénnen 
_ aber auch klingend sein, wie u. a. in dem oben genannten 
_ Gedicht von Eliz. Barr..Browning, wiahrend die Verse 


a 
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in demjenigen Swinburnes, obwohl langzeilig gedruckt, 
durch eingeflochtene stumpfe und klingende Reime kurz- 
zeilig aufgelést sind. 


§ 185. Auch der fiinftaktigejambisch-anapastische 


Vers kommt erst in neuerer Zeit bei den vorhin genannten 
Dichtern vor, so u. a. paarweise reimend bei Eliz. Barr.- 


Browning in The Daughters of Pandarus; Version LI (vol. 1V, 


200): 


thrall. — 

The géds slew their pdrents; | the drphans were léft in 

the hdll. 

And there cdme, to féed their young lives, Aphrodite divine, 

With the tncense, the swéet-tasting héney, the swéet-smelling 

wine. 

- Der Rhythmus ist hier fast ganz anapiastisch; die 
Cisur kommt an den verschiedensten Versstellen stumpf 
und klingend vor. Der Versausgang ist durchgangig stumpf, 
so auch bei R. Browning, Saul (III, 146-196), aber mit 
vielen run-on lines. 

_ In anderer Behandlungsweise besteht dies Metrum aus 
einem Anapist zu Anfang nebst folgenden Jamben, wie bei 
Swinburne in A Word from the Psalmist (A Midsummer 
Holiday S. 176): 

But a léuder | thdn the Chirche’s écho | thinders 

In the éars of mén | who mdéy not chéose but héar ; 

And the héart in him | that héars it léaps and wénders, 

With triimphant hépe | asténished, dr with féar ; 
oder es hat einen jambisch, respective spondeisch beginnenden 
und endenden, in der Mitte aber gewébnlich anapastisch 
verlaufenden Rhythmus, wie in desselben Dichters ‘The 
Seaboard (ib. S. os 

The séa is at ébb, | and the séund of her vitmost wérd, 

Is sdéft at the léast wave’'s lipse | in @ still small réach. 

From bdéy into bdy, | on quést of a géal deférred, 

From héadland ver to héadland | and bréach to bréach, 

Where éarth gives éar | to the pou that dll days préach. 

In A Century of Roundels, 8.1 ete., gebraucht Swin- 
burne dies Metrum, welches auch in Tennysons Maud be- 
gegnet, mit ethablnden klingenden und stumpfen Endungen. 


en 
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| § 186. Der viertaktige jambisch-anapistische 
Vers ist im wesentlichen mit dem friiher (§ 64) besprochenen, 
aus der alliterierenden Langzeile hervorgegangenen vier- 


_hebigen Verse identisch, nur dass er, wie oben bemerkt, in 


neuerer Zeit, einen noch regelma&bigeren, gewodhnlich mit 
einem Jambus beginnenden und dann trochiisch verlaufenden, 
gleichtaktigen Rhythmus angenommen hat, wie u. a. auch 
in der oben (§ 182) zur Veranschaulichung des achttaktigen ° 
Verses citierten Burns’schen Strophe. 

Gelegentlich hat diese Versart aber auch einen fast 
ganz anapistischen Bau, wie u. a. bei Th. Moore, Jn the 
Morning of Life (11, 194): 

In the mérning of life, | when its edres are unkndwn, 

And tts pléasures in dill | their new listre begin, 

When we live in a bright-beaming | world of our dwn, 
And the light that surréunds us | is dll from within; 
oder auch einen mehr jambischen, mit gelegentlichen Ana- 
pasten untermischten, wie in Th. Moores. You remember 


Ellen (II, 161): 


You remémber E'llen, | our hdmlet’s pride, 

How méekly she bléssed | her hiimble l0t, 

When the strdénger, William, | had mdde her his bride, 

And léve was the light | of her léwly cét. 

Verse dieser Art, die in ihrem Bau am meisten an die 
alteren, vierhebigen Verse erinnern, sind es, die sich, wie 
friiher (§$ 64, 124) erwiahnt, gern in den erzahlenden Dich- 
tungen von Coleridge, W. Scott und Byron mit vier- 


- taktigen Versen freierer Bauart mischen. 


§ 187. Der dreitaktige jambisch-anapastische 


Vers ist nach Analogie des entsprechenden viertaktigen 


oder vielleicht des durch eingeflochtenen Reim daraus her- 
vorgegangenen zweitaktigen entstanden und kommt schon 
bei Th. Tusser, Five Hundred Points of Good Husbandry, 


vor (vgl. Guest II, S. 251): 


What ldokest thou hérein to have? 
Fine vérses thy fancy to pléase? 
Of mdny my bétters that crave; 
Look néthing but rideness in thése. 
Das namliche Metrum, in welchem gewéhnlich auf den 
ersten jambischen Takt zwei Anapiste folgen, begegnet bei 


a 
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N. Rowe, Shenstone, Th. Moore u.A., dfters auch mit 
wechselnden klingenden und stumpfen Endungen. 
$188. Der zweitaktige jambisch-anapiastische 

Vers ist aus dem entsprechenden viertaktigen, respective vier- 
hebigen (wie schon in den mittelenglischen 606 wheel-Strophen) 
durch eingeflochtenen oder leoninischen Reim hervorgegangen 
und scheint in neuenglischer Zeit ebenfalls bei Th. Tusser 
zuerst wieder vorzukommen, wie folgende Probe zeigen mége: 

If husbandry brdggeth 

To g6 with the bést, 

Good husbandry bdggeth 

Up gold in his chést. 

Ill hisbandry léseth 

For ldcke of good fénce, 

Good husbandry cldseth 

And gdineth the pénce. 

Dies Metrum, welches u.a. bei Gay, Goldsmith, 
aber auch bei neueren Dichtern, wie W. Scott, Th. Moore, 
Longfellow, R. Browning begegnet, ist gleichfalls 
so gebaut, dass auf den ersten jambischen Takt ein ana- — 
pastischer folgt, und zwar entweder mit wechselnden klin- 
genden und stumpfen Reimen, wie oben, oder mit klingenden 
und stumpfen in beliebiger Folge, was das Gewéhnliche ist. 

§ 189. Der eintaktige jambisch-anapdstische 
Vers, der in mittelenglischen bod-verse-Strophen gelegentlich zu 
finden ist, begegnet auch in neuenglischer Zeit nur als Bestand- 
theil ungleichmetrischer Strophen, wie z. B. in der folgenden 
Halbstrophe des Shelley’schen Gedichts Autumn (III, 65): 

The chill rain is falling, the nipt worm is erdwling, 
The rivers are swélling, the thiinder ts knélling 
For the yéar; 
The blithe swdllows are fildwn, and the ears each géne 
To his dwélling. — 

Auch die Verse in Shaksperes Midsummer-Night's 
Dream III, 2, 448—463, bestehen, von den langeren vier- 
taktigen trochdischen Schlussversen der Halbstrophen ab- 
gesehen, unseres Erachtens aus solchen Versen, deren 
jambisch -anapiastischer Charakter namentlich durch ein 
Reimpaar wie When thou wdkest : Thou tdkest veranschau- 
licht wird (vgl. Metrik IT, § 232). : 


r — 21 — 
IL Troch#isch- daktylische Metra. 


oe.) LOU: Die trochitisch- -daktylischen Verse kommen viel 
seltener vor als die jambisch-anapiistischen und sind uns, ob- 
__- wolil sie siimmtlich nachweisbar sind, zum Theil doch nur als 

von englischen oder amerikanischen sda aire verfasste theo- 
 retische Beispiele bekannt geworden. Theoretisch sollte der 
_ akatalektische daktylische Vers in gereimter Gestalt stets 
___ dreisilbige, also gleitende oder wenigstens klingende Casur 
und Endung haben. Thatsiichlich aber haben auch diese 
Versarten ebenso haufig oder vielleicht hiufiger stumpfe 
Casuren und Reime. 
be _ Derachttaktigetrochdisch-daktylischeVers 
__begegnet, gelegentlich mit jambisch-anapistischen wechselnd, 
bei Longfellow in The Golden Legend IV (Prince Henry 
and Elsie, p. 249—251), wie folgende Verse veranschaulichen 
Be mogen: 
= Elsie: 
— Onward and énward the highway rins || to the distant 

J city, | impdtiently béaring 
Tidings of himan Jey ena disaster, || of ldve and of hdte, | 


= 
D ¥ doing and daring! 
ey. : Prince Henry: 

5 aa This life of durs | ts a wild aedlian harp | of miiny a 
bes joyous strain, 

——s But vinder them dll Were ruins | a loud perpéual wail, | 
aa as of sduls in pdin. 


Elsie: 
Edith aléne can intérpret life, || and the héart that dches 
and bléeds with the stigma 
Of pdin , | aléne bears the likeness of Christ, || and edn 
: ~~ comprehénd its ddrk entgma. 


_ Die Verse sind also sehr frei gebaut, namentlich hin- 
-sichtlich der Ciisur, die gewéhnlich im vierten Takt eintritt. 
stumpf im Vers 1,’5, 6, klingend im Vers 2, so dass, wie 
dies meistens in diesen Versarten der Fall ist, die zweite 
Vershalfte einen jambisch - anapadstischen Rhythinus hat. 
‘Die meisten Verse haben auferdem noch Nebencisuren an 
verschiedenen Stellen. Jambisch-anapistische Verse, wie der 
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dritte, vierte und sechste, sind in erheblicher Minderzahl. 
Die Reime sind klingend und stumpf, aber nicht, wie obige 
kurze Probe vermuthen lassen kénnte, regelmifig wechselnd. 
§ 191. Der siebentaktige trochaisch-daktyli- 
sche Vers moége durch das folgende, The Grammar of 
English Grammars von Goold Brown entnommene (S. 880) 
theoretische Beispiel veranschaulicht werden: 
O'ut of the kingdom of Ohrtst shall be gathered, | by éngels 
oer Sdtan victdrious, 
A'll that offéndeth, that lieth, that fdileth | to honour his 
ndme ever glorious. 
Stumpf reimende Verse dieser Art begegnen, allerdings 
als Kurzzeilen gedruckt, in einem Liede von Rob. Burns 
(S. 217): 
Where are the jéys I have mét in the mérning, | that ddne’d 
to the lirk’s early sdng? 
Where is the péace that awdited my wdnd'ring | at évening 
the wild woods amdng? 
§192. Der sechstaktige trochadisch-daktylische 
Vers moge hier zunichst auch durch ein theoretisches, 
streng daktylisches, noch dazu durch eingeflochtene Reime 
aufgeléstes Beispiel aus Goold Brown (S. 880) vorgefiihrt 
werden: 
Ttme thou art éver in métion,:| on whéels of the ddys, 
years and dges; 
Résiless as waves of the écean, | when E’urus or Béreas 
rages. 
Gewéhnlich kommt dies Metrum in Verbindung mit 
jambisch-anapastischen Versen vor, so z. B. in dem friiher | 
(§ 184) citierten, vorwiegend in letzterer Versart geschrie- 
benen Gedicht Confessions (III, 60) von Eliz.-Barr.- 
Browning: 
Kiéce to fice in my chémber,| my stlent chémber, I sdw her: 
Géd and shé and I bnly, | there I’ sate déwn to drdéw her 
Soul through the cléfts of conféssion, — | Spéak, I am 
hélding thee fast, 
As the dngel of réeurréction | shall dé it dt they last! 
§193. Der fiinftaktige trochdisch-daktylische 
Vers begegnet bei Swinburne 6fters in seinem Century 
of Roundels, so z. B. S. 5: 


a 


Strely the théught | in a man’s heart hépes or féars 
Now that forgétfulness | néeds must hére have stricken 
Anguish, | and swéetened the séaled-up springs | of tears. ete. 

Die Verse beginnen simmtlich mit zwei Daktylen und 
verlanfen dann trochiisch. Die C&sur ist wandelbar in 
Vers 1, stumpf im zweiten, in Vers 2 gleitend nach dem 
zweiten, in Vers 3 Doppelcisur: klingend im ersten und 
stumpf im vierten Takt. Die Reime sind wieder stumpf 
und klingend. 

§ 194. Der viertaktige trochaisch-daktylische 
Vers, den schon Puttenham kennt (S. 140), ist dfters an- 
zutreffen , vereinzelt reimlos, wie bei Rob. Southey in 
The Soldier's Wife (II, 140, vgl. Metrik II, § 238), gewoéhn- 
lich aber reimend, wie u. a. bei Thackeray in The Willow 
Tree (8S. 211): 

Ling by the willow-trees | viinly they séught her, 
‘Wild rang the méther’s screams | Ser the grey water: 
Whére is my ldévely one? | whére is my ddughter ? 
Andere Beispiele, auch mit stumpfen Reimen, siehe 


_ Metrik IT, § 238, darunter auch eines aus Swinburnes 


Century of Roundels mit vorwiegend trochidischem Rhythmus. 
§195. Der dreitaktige trochadisch-daktylische 


Vers kommt mit klingenden Reimen vor bei R. Browning, 


The Glove (IV, 171): 
Héigho, yawned bne day King Francis, 
Distance all vdlue enhdnces! 
Whén a man’s bisy, why, léasure 
Strikes him as wénderful pléasure. 


‘Mit stumpfen Reimen findet er sich in einem Liede von 
_ Th. Moore (II, 291): 


Whére shall we biry our Shame? 
Whére, in what désolate place, 
Hide the last wréck of a ndme, 
Broken and stdin’d by disgrdce? 
Mit streng daktylischem Rhythmus, auch im Ausgange, be- 
gegnet er in einem von Goold Brown citierten kleinen 


Gedicht Zo the Katydid (vgl. Metrik I, § 289). 


§196. Zweitaktige daktylische, respective tro- 
chiaisch-daktylische Verse, aus dem entsprechenden viertaktigen 
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durch eingeflochtenen oder leoninischen Reim hervorge- 
gangen, sind ziemlich oft anzutreffen, gewéhnlich allerdings 
mit unterbrochenem Reim (aicé), also eigentlich paarweise 
reimende viertaktige Verse, und nur fiirs Auge in zwei- 
taktiger Anordnung gedruckt, wie bei Tennyson, The 
Charge of the light Brigade (S. 260) und bei Th. Moore, 
Song (III, 50), aber doch auch wirklich kurzzeilig reimend, 
und zwar sowohl mit wechselnden gleitenden und klingenden 
oder gleitenden und stumpfen Reimen, wie u. a. bei R. Burns, 
Jamie, come try me (S. 258) und bei Th. Hood, The Bridge 
of Sighs (S. 1): 
Burns: 
I'f thou should dsk my love, 
Could I deny thee? 
If thou would win my love, 
Jamie, come try me. 


Th. Hood: 
O’'ne more Unfértunate, 
Wéary of bréath, 
Rashly impértunate 
Gone to her déath! 


als auch mit durchgehends stumpfen Reimen, wie bei 
Thackeray in The Mahogany Tree (S. 51), oder auch in 
Anlehnung an die alte, vierhebige, alliterierende Langzeile ~ 
reimlos, wie bei Longfellow in The Saga of King Olaf I 
(S. 546): 


Thackeray: Longfellow: 
Christmas ts hére: I’ am the Géd Thor, 
Winds whistle shrill, I’ am the War God, 
Tey and chill, _ LI am the Thinderer ! 
Little care wé: Hére in my Northland, 
Little we féar My fdstness and fortress, 
Wéather withdut, Léign I for éver! 
Shéltered abdut flére amid ‘cebergs 
The Mahégany Trée. Riiile I the ndtions. 


$197. Hintaktige daktylische Verse diirften nur 
in ungleichmetrischen Strophen anzutreffen sein, obwohl wir 
davon kein Beispiel citieren kénnen. Zwei vierzeilige Halb- 
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some in W. Scotts Pibroch of Donald Dhu (8. 488), 
_von denen sich einzelne zweitaktige Verse zu Eintaktern 
auflésen lassen, mdgen diese Versart veranschaulichen: 
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Céme away, Laster come, 
Come away, Faster come, 
Hark to the sivimmons! Faster and faster, 
Come tn your . Chief, vassal, 
War-array, | Page and groom, 
Géniles and cémmons. * Ténant and Master. 
KAPITEL 4. 
Unstréphische ungleichmetrische gereimte Versverbin- 
dungen. 


§ 198. Unter unstrophischen, ungleichmetrischen, ge- 
reimten Versverbindungen verstehen wir paarweise reimende 
ungleichmetrische Verse, die, in der anfangs gewahlten 
Anordnung regelmibig wiederkehrend, zu einem Gedicht 
verbunden sind. 

Eine derartige Versverbindung, das sogenannte Poulter’s 
Measure (Alexandriner und Septenar) tauchte bereits, wie 
friiher (§ 138) entwickelt wurde, in mittelenglischer Zeit 
auf und blieb. bis jetzt in Verwendung. Da es zeitweilig 
-ziemlich popular war, so wurde es in neuenglischer Zeit 
auch in anderen Versarten nachgebildet. 

Als die gebrauchlichste Abart dieses Metrums ist die- 


__jenige Form desselben anzusehen, in welcher die Verse einen 


jambisch- anapiistischen Rhythmus haben und dann gewohnlich 


als Kurzverse gedruckt sind, wie z. B. in einem Gedicht von 


Charles Kingsley: 


When I’ was a gréenhorn and yéung, 
And wénted to bé and to dé, 


i I pizaled my brdins about chéosing my line, 


Till I féund out the wdy that things go. 


Vor ihm hatte auch schon Rob. Burns ein Lied in 
diesem Metrum gedichtet: Here's a Health to them that’s 


awa (8. 245) und Ende des XVII. Jahrhunderts Philips 


einen Bachanalian Song (Poets VI, 560). 


a” OBR Ee 


In dem namlichen Metrum bewegen sich die Nonsense 
Rhymes von Edward Lear (Book of Nonsense, London, 
Routledge, 1843) und viele humoristische, durch die Tra- 
dition fortgepflanzte , Vierzeilige“ ahnlicher Art, die sich. 
in der Regel mehr durch grobkérnigen Humor als durch 
Decenz auszeichren. 

Eine seltener vorkommende, aus troch#ischen Versen 
bestehende Abart begegnet nur vereinzelt bei Leigh Hunt, 
so in Wealth and Womanhood (8. 277): 


Hdve you séen an héiress in her jéwels mdunted, 
Till her wéalth and shé seem’d éne, dnd she mtght be cdunted? 
Have you séen a bésom with one rése betwixt it? 
And did you mdrk the grateful blish, whén the bridegroom 
fi ane 
§ 199. Von sonstigen ungleichmetrischen Versverbin- 
dungen begegnen namentlich solche, die in einem Gliede 
aus einem fiinftaktigen, in dem anderen aus einem vier-, 
drei- oder zweitaktigen Verse bestehen, 6fters, namentlich 
bei Ben Jonson, sou. a. fiinf: und viertaktige Verse 
in seiner Ubersetzung von Ode XI, Book V des Horaz (Poets 
LV, 596): 
Happy is hé, that frém all bisiness cléar, 
A’s the old rdce of mdénkind weére, 
With his own dxen tills his stre’s left ldnds, 
And ts not tn the uéisurer’s bands; 
Nor sdldier-like, stérted with réugh aldrms, 
Nor dréads the séa’s enrdged hérms. ete. 


In umgekehrter Reihenfolge verwendet er diese Verse 
Ode I, Book IV (ib. 597). Bei Wordsworth in dem Gedicht 
Gipstes (IV, 68) begegnen sie in paarweiser Folge: *%??°<*4ete., 
doch nicht strophisch gegliedert, : 

Fiinf- und dreitaktiger Verse 22?¢°44 ete. bedient 
sich Ben Jonson in The Forest, XI. Epode (Poets VI. 
S. 555/6) und in umgekehrter Folge ($2375 etc.) Epigrams 
(Poets IV, 546). 

Die Verbindung von fiinf und zw eitaktigen Versen 
kommt, wie es scheint, auch bei neueren Dichtern vor, so 


bei W.S. Landor in Miscellanies CLXXV (II, 649): 


a Fy 257. ss 


Never may stérm thy péaceful bésom véx, 
Thou lévely Exe! ae 
O'er whdése pure stréam that misic yésterntght 
Pour’d frésh delight, 
And léft a vision for the éye of Morn 
To léugh to scérn, ete. 

In gekreuzter Reimstellung mit wechselnden stumpfen 
und klingenden Reimen begegnen sie bei Eliz. Barr.-Bro w- 


ning in A Drama of Evile (I, 12), reimend *;2*73°2?°s4 ete, 


und bei Rob. Browning in A Grammartan’s Funeral (IV, 


me o00), Permond »$?s*?; e424 cota, 


$200. Vier- und zweitaktige, kreuzweise stumpf 


und klingend reimende Verse kommen vor bei Ben Jonson, 


 Epigrams CXX (Poets IV, 545), jambisch-anapiistische in 
_ gleicher Bindung bei Rob. Browning, Prospice VI, 152. 


Bei dem namlichen Dichter begegnen drei- und zwei- 
it asbe=bdeeixe 


_ taktige jambisch-anapistische, nach der Formel *33°33°33°35 


-_reimende Verse in The Englishman in Italy (IV, 186): 
; Forit, Fort, my beldved one, 
Sit hére by my side, 
On my knées put up both little féet ! 
I was sire, if I trted, ete. 

Bei Eliz. Barr.-Browning findet sich dies Metrum, 
welches auch als fiinftaktige, jambisch-anapistische Reim- 
paare angesehen werden kénnte, durch eingeflochtenen Reim 

nach der Formel *33°53°33°33 ete. aufgelést, in A Drama of 


 Eevile (I, 3). Andere Beispiele fiir diese verschiedenen Vers- 


_ verbindungen s. Metrik IT, §§ 244—248. 
In grofer Mannichfaltigkeit begegnen ungleichmetrische 


- fortlaufende Versverbindungen in den spiter (Buch I, Ab- 


-schnitt IT, B, Kapitel 3) zu betrachtenden unstrophischen Oden. 


KAPITEL 5. 


a ‘Nachbildungen und Nachahmungen antiker Vers- und 
g ' Strophenarten. 


§ 201. Unter den in englischer Sprache versuchten 


a Nachbildungen antiker Vers- und Strophenarten ist der 


- englische Hexameter das wichtigste Metrum. In seiner 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. ing 
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Entwicklungsgeschichte lassen sich zwei Epochen unter- 
scheiden: diejenige der ersten Einfiihrung in die engli- 
sche Poesie in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts und 
diejenige seiner Wiederbelebung im 18. Jahrhundert. 

Eingefiihrt wurde er in die englische Dichtkunst von 
Gabriel Harvey (1545—1630), der in seinem Encomium 
Lauri den Versuch machte, den altclassischen quantitierenden 
Vers in der accentuierenden englischen Sprache unter mog- 
lichster Beobachtung der Quantitét der Silben nachzubilden. 

An ihn schlossen sich an Sir Philip Sidney mit 
einigen. in diesem Metrum geschriebenen poetischen Ab- 
schnitten in seiner Arcadia, Stany hurst (1545—1618), der 
die vier ersten Biicher Virgils in quantitierenden Hexa- 
metern iibersetzte, Abrah. Fraunce, der 1591 Virgils: 
Alexis und der Metriker Wm. Webbe, der dessen Georgica 
und zwei Ecloge gleichfalls in quantitierenden Hexametern 
tibersetzte, Versuche, die wegen der Schwierigkeit, die engli- 
sche Sprache quantitierend zu behandeln, nur wenig Erfolg 
hatten. . Doch auch der mehr accentuierend und daher ge- 
schickter gebaute Hexameter Robert Greene’s, der sich 
dieses Metrums in einigen kleineren Dichtungen bediente, 
blieb ohne Nachfolge, und so gerieth es wahrend der Re- 
volutionszeit ganz in Vergessenheit. 

Gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts wurde es neu 
belebt von einem anonymen Ubersetzer der ersten und 
vierten Ecloge Virgils. Doch nahmen erst zu Ende des 18. Jahr- 
hunderts die Hexameter-Dichtungen einen neuen Aufschwung 
durch das Studium der deutschen Dichtung, namentlich der 
Klopstock’schen Messiade, woraus einzelne Abschnitte von 
William Taylor (1765—1836) im Metrum des Originals 
ins Englische iibersetzt wurden. Dieser schrieb auch einzelne 
Stellen aus dem Osstan in englische Hexameter um (ver- 
Offentlicht im Juni 1796 im Monthly Magazine) und hob 
hervor, dass der Hexameter in der Behandlung der Deutschen, 
namlich in accentuierender Nachbildung und mit Substituierung 
des Trochaus fiir den Spondeus, in der englischen Sprache 
ebenfalls verwendbar sei. Coleridge schrieb um diese 
Zeit einige kleinere Gedichte, wie Hymn to the Earth, 
Mahomet ete., und Southey verfasste namentlich seine 
Dichtung A Vision of Judgment in diesem Metrum. 
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Aber erst Mitte des 19. Jahrhunderts kam der eng- 
lische Hexameter thatsiichlich etwas mehr in Aufschwung 
und wurde gepflegt theils in Ubersetzungen aus dem Deut- 
schen, unter denen die bisher mindestens fiinfmal (zuerst 
Oxford 1850 von Cochrane) iibersetzte Goethe’sche Dichtung 
Hermann und Dorothea‘ den ersten Rang einnimmt, theils 
in Ubertragungen classischer Dichtungen, besonders Homers 
und Virgils, theils endlich in Originalgedichten, unter 


_ denen aber nur diejenigen des Amerikaners Longfellow, 


namentlich dessen Hvangeline und The Children of the Lord’s 
Supper, wirklich popular geworden sind. 
§ 202. Der Hexameter ist bekanntlich ein sechsfiifiger, 


_katalektischer Vers, der aus fiinf aufeinanderfolgenden Dak- 


tylen bestehen kann, wihrend der letzte Fu®8 um eine 
kurze Silbe verkiirzt ist. Doch ist die Freiheit gestattet, 
— und eben dadurch wird die gré8te Mannichfaltigkeit im 


‘Rhythmus dieses Verses erzeugt —, dass an allen Vers- 


stellen statt des Daktylus ein Spondeus eintreten kann, mit — 
Ausnahme des fiinftes Fufes, wo dies sehr selten der Fall 
ist, wéhrend der .sechste Fu® statt des Trochaius gleich- 
falls den Spondeus zulasst, so dass die folgende Formel 
den Vers darstellt: 


’ , ’ , ’ als 
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Die vielen einsilbigen Worter in der englischen Sprache 
und namentlich die Armut derselben an Spondeen bilden 
die Hauptschwierigkeit bei der Nachbildung dieses Metrums 
im Englischen. 

Ganz verfehlt war der auch in neuerer Zeit von 
Cayley (Transactions of the Philological Society, 1862/3, 
Pt. I, p. 67—85) u.a. gemachte Versuch, den Hexameter 
nach den Gesetzen der~ Quantitiit im LEnglischen nach- 
zubilden. Als praktisch undurchfiihrbar erwies sich auch 


das von Matthew Arnold (On translating Homer, London 


1862) u. a. empfohlene und bethitigte Verfahren, den 
Rhythmus des Verses zu regeln nach dem Accent, aber 
unter Beriicksichtigung der Quantitit. Das einzig rationelle 


Verfahren war das bereits von Wm. Taylor nach dem . 


Vorbild der Deutschen empfohlene, den Hexameter lediglich 
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accentuierend mit Substituierung des accentuierenden Trochius 
fiir den Spondeus zu bilden, wie dies u.a. Sir John 
Herschel in seiner Homeriibersetzung, Longfellow in 
seinen Originaldichtungen u. a. thaten. 

Obwohl auch auf diese Weise manche Hirten, ebenso 
wie im deutschen Hexameter, unvermeidlich sind, und ob- 
wohl im Englischen namentlich zahlreiche Verse vorkommen, 
die fast nur aus einsilbigen Wortern bestehen, wie z. B. 
die folgenden in Longfellow’s Kvangeline: 


White as the sndw were his lécks, and his chéeks as brown 
as the dak leaves — 

A’nd the great séal of the ldw was sé like a stin on a 
margin —, 


so zeigen doch Stellen wie die folgenden Anfangsverse der- 
selben Dichtung: 


This in the forest priméval. The mirmuring pines and 
the hémlocks, 

Béarded with méss, and in garments gréen, indistinct in 
the twilight, 

Stind like Driids of éd, with voices sdd and prophétic, 
Stdnd like hdrpers héar, with béards that rést on their 
bdésoms. 

Léud from its rocky cdverns, the déep-voiced néighbouring 
ocean 

Spéaks, and in decents discdnsolate cdnswers the wdil of 
the forest, 


dass auch der englische Hexameter, ebenso wie der deutsche, 
bei soleher Behandlung wirklichen Wohlklangs fahig ist. 


Zahlreiche andere Proben friiherer Hexameterdichtungen _ 


und genauere Literaturangaben s. Metrik II, §§ 249-250, 
sowie in der grundlegenden Abhandlung von C. Elze: Der 
englische Hexameter. Programm des Gymnasiums zu Dessau, 
1867 (vgl. auch F. E. Schelling, Mod. Lang. Notes 1890, VII, 
423—427),. 

§ 203. Gleichzeitig mit den wiederholt auftanuchenden 
Versuchen, den Hexameter in die englische Poesie einzu- 
fiihren, wurden auch Mitte des 16., ferner im 18. und 19. Jahr- 
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__ hundert andere antike Vers- und Strophenarten in englischer 
_ Sprache nachgebildet, so zunichst das elegische Metrum 
der Alten (Hexameter mit nachfolgendem Pentameter) u. a. 
von Sidney in der Arcadia. Von neueren nach accentuierter 

Methode gebauten Versuchen mige Coleridge's Uber- 

setzung von Schillers bekanntem Distichon citiert werden: 


I’'n the hexdmeter rises the fountain’ s stlvery cdlumn, 
Un the pentimeter dye filling in mélody back. 


In gereimten Versen dieser Art schrieb u. a. Swinburne 
sein Gedicht Hesperia (Poets and Ballads, I, 1868) p. 200: 


O'ut of the gélden reméte wild wést, where the séa wi- 
thout shére 7s, 
Full of the stinset, and sdd, 7f at dll, with the fil- 

e. ness of joy, 

= As a wind sets in with the dutumn that bléws from the 

_ - région of stdries, 

me Blows from a pérfume of séngs and of mémories 

. beléved from a boy. 


; Bemerkenswert ist hier im dritten Verse der auch sonst 
__ im englischen Hexameter gelegentlich vorkommende Auftakt. 
Von Sidney wurde in der Arcadia 8S. 229 (333; 

XXXVII) ferner noch der Asclepiadeus minor gebildet, 
Bm. welcher die Form —=2 vv | 2vv+v~ hat: 


ae O' sweet woods, the delight | of solitdrinesse! 
i O' how mitch I do like | ydur solitérinesse! 
a Whére man’s minde hath a fréed | cénsiderdtion, 
ce OF goodnésse to recive | lbvely diréction; ete. 
pe ne 


Von dem jambischen Senar Spenser's citiert Guest _ 


CII, 270) folgende Verse: 

a _ New doe I nightly wdste, | wanting my kindely reéste, 
Néw doe I diily stdrve, | wanting my lively foode, 

 — Néw doe I dlwayes dije, | wanting my thnely mirth, 


Sidney verwendete in der Arcadia 8. 228 (232, XXX VJ) 


__ elfsilbige, durch Wiederkehr eines Refrainverses zu sechs- 
zeiligen Strophen verbundene, Phaleuctakes genannte Verse, 


Se i rel a 


die den nimlichen Rhythmus haben, wie die Hendecasyllabics 
neuerer Dichter, z.B. Swinburne’s (Poems I, 233): 


I'n the month of the ling decline of rdses 
I’ behdlding the simmer déad before me, 
Sé my face to the séa and jéurneyed silent, etc. 


ein Metrum, welches Coleridge (S. 252) in» ungenauer 
Weise nachahmte, indem er fiir den ersten Fu einen 
Daktylus einsetzte: 


Héar, my beldved, an dld Milésian stéry! — 
High, and embésom’d in congregated ldurels, 
Glimmer’d a témple upén a bréezy héadland; ete. 


Endlich sei noch der gereimten Choriambics Erwahnung 
gethan, die sich gleichfalls bei Swinburne (Poems II, 
141—143) vorfinden: 


Léve, what diled thee to léave life that was mdde lévely, 
we théught, with love? 

Whdt sweet visions of sléep lired thee awdy, déwn from 
the light above? 

Whdt strange fidces of dréams, voices that cdlled, hinds 
that were rdised to wave, 

LIiired or léd thee, alds, dut of the stin, ddéwn to the 
; stinless grave? ete. 


§ 204. Von classischen Strophenarten, die wir 


hier aus Zweckmiabigkeitsriicksichten anschliefen, ist zunachst — 


die sapphische 6fters nachgebildet worden. Das Schema 
derselben ist das folgende: 
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In Strophen dieser Art, deren Verse wieder wegen der 
aus drei und zwei Lingen (dem Molossus und dem Spondeus) 
bestehenden Versfii®e im Englischen recht schwer nachzu- 
bilden sind, dichteten Sidney, der gleichzeitige Metriker 
Wm. Webbe, im 18. Jahrhundert Dr. Watts, Cowper, 
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Southey (vgl. Metrik II, § 253), in neuester Zeit Swin- 


burne, aus dessen Poems and Ballads (1, p.234) eine 
Probe mitgetheilt werden mige: 


All the night sleep came not upin my eyelids, 
Shéd not déw, nor shook nor unclosed a féather, 
Yé with lips shut close and with éyes of tron 


Stood and behéild me. 


Von anderen classischen Vers: und Strophenarten ist 
noch die alc&iische Strophe bisweilen nachgeahmt 
worden, so von Tennyson. Die Form des lateinischen 
Originals ist: 
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Tennyson’s Gedicht ist eine Ode an Milton (S. 281): 


O mighty mduth’d inréntor of harménies, 
O skilled t0 sing of Time or Etérnity, 
Godgiftéd organvoice of England, 


2s PS) y aa w phe en, 
Milton, & name t6 résorind for ages. 


Ferner finden sich noch in Sidney’s Arcadia 8, 227 


(232 ; XXXV) und 533 anakreontische Strophen verschiedenen 


Umfangs, bestehend aus 3—11 Versen, die nach Art der 
folgenden gebaut sind: 


My Mise, what diles this drdour ? 
To blise my Gnely sécrets? 

Alds, % ts no glory 

To sing mine dwne decdid state. 


§ 205. Im Anschluss an die Nachbildung altclassischer, 
reimloser Vers- und Strophenarten sind noch einige andere, 
auf dem gleichen, von Orm mit seinem reimlosen Septenar 
zuerst erfolglos, von Surrey mit seinem blank verse dann 
desto erfolgreicher bethatigten Streben nach Befreiung vom 


'Endreim beruhende Nachahmungen jener Vers-, respec- 
‘tive Strophenarten zu erwihnen. Zu Anfang des 17. Jahr- 


hunderts versuchte der Theoretiker Thomas Campion 


mee: ae 


mit seinen Observations on the Arte of English Poesy, London 
1602, gewisse, meist trochiische, reimlose Vers- und Strophen- 
arten, so dreitaktige stumpf und fiinftaktige klingend 
reimende trochiische Verse, ferner Distychen, bestehend aus 
einem fiinftaktigen jambischen und einem sechstaktigen 
trochiischen Verse (beide stumpf endigend), auwerdem eine 
freie Nachahmung der sapphischen Strophe und andere reim- 
lose, Metrik II, § 254 mitgetheilte und besprochene Strophen- 
arten Te die hier, da sie ohne Nachfolge blieben, — 
nicht niher erértert zu werden brauchen. Denn ihnliche 
Versuche spiterer Dichter sind héchst wahrscheinlich unab- 
haingig davon entstanden. 

So begegnet eine der Formel *?°§ entsprechende Strophe 
bei Milton in seiner Nachbildung der fiinften Ode des 
I. Buches des Horaz und bei Collins, Ode to Evening 
(Poets LX, 526): 

If dught of daten stép, or pastoral séng, 

May hépe, chast E've, to sdothe thy médest éar, 
Like thy own sdlemn springs, 
Thy springs, and dijing giles; 


Derselben Strophe bedient sich auch Southey (II, 145), 
von dem noch mehrere andere reimlose Strophen herriihren, 
entsprechend den Formeln *?°§ (IT, 212), 3°¢$ (II, 210) (beide 
aus anapistischen Versen), abed (11,148); 222 (159) .3es5 
(EE-1S2), APS: (it, 1s); bed (IL, 189); simmtlich aus jambi- 
schen Versen. 

Derselbe Dichter gebraucht auch eine fiinfzeilige Strophe, 
gleichfalls aus jambischen Versen von der Form 2}¢* (III, 
255) und eine andere von der Form 2>¢¢° in seiner Ode 
The Battle of Algiers (III, 253): . 


O'ne day of dréadful dccupdtion mére, 
Ere E'ngland’s gallant shtps 

Shall, of their béauty, pomp, and power disrdbed, 
Like séa-birds 6n the svinny mdin, 
Rock tdly in the port. 


Einer ahnlichen, nach der Formel id gebauten Strophe 


bedient sich auch Eliz. Barr.-Browning in The Measure 
(ITT, 114). 


set ees 


Verschiedene gleichmetrische und ungleichmetrische 
Strophen dieser Art begegnen auch bei Lord Bulwer 
Lytton in seinen Lost Tales of Miletus, so eine aus drei 
Coleridge’schen Hendekasyllaben nebst einem stumpf endi- 
genden Verse ahnlicher Art gebildete hiibsche, der Formel 
a~bee-* entsprechende Strophe in Cydippe (S. 227): 
Kéirest and hardiest éf the yduths in Oéos 
Hléurish’d Acéntius frée from Idve’s sweet tréuble, 
Pire as when first a child, in hér child-chérus, 

Chanting the géddess df the stlver béw. 


In einer anderen Strophe in The Wife of Miletus lasst 
er einen gewohnlichen, stumpf endigenden blank verse mit 
einem Hendekasyllabus abwechseln; eine dritte von der 
Form *?°¢ (S. 217) besteht aus trochiischen Versen. 

Sonstige dort von ihm gebrauchte, aus gewohnlichen 
fiinf- und dreitaktigen Versen bestehende Strophen ent- 
eorechen, den Hormeln “Poe (S. 1), *P23 (8.71); 8°? ee4, 


Eine andere in Corinna (S. 115), nach der Formel *}°¢ 
gebaut, hat einen vorwiegend daktylischen Rhythmus: 


Glducon of Lésbos, the sin of Huphdrion, 
Birned for Cortnna, the blie-eyed Milésian. 
Nor méther nor father had shé; 
Béauty and wéalth had the orphan. 


Strophen ahnlicher Art aus trochdischen Versen bedient 
sich auch Longfellow, so einer von der Form 34°) in 
To an old Danish Song-Book und einer anderen, entsprechend 


der Formel *?°¢,in The Golden Mile-Stone. 


525) 
_ Zweihebige, jambisch-anapiastische, klingend endigende 
Verse wendet er an in The Nun of Nidaros (S. 579), wo 
die sechszeilige, strophische Eintheilung nur durch die syn- 
taktische Gliederung kenntlich gemacht ist, ebenso wie bei 
den dreizeiligen, aus viertaktigen daktylischen Versen be- 
stehenden Strophen in Southey’s Gedicht The Soldier's 
Wife (II, 140), wahrend sie bei dem bekannten, gleichfalls 
in dreizeiligen, aus fiinftaktigen, klingend endigenden 
‘Versen bestehenden Strophen geschriebenen Gedicht von 
Ch. Lamb, betitelt The Old Familiar Faces, durch den 


— 266 — 


zum Schluss jeder Strophe wiederkehrenden Refrain erfolgt. 
Beispiele fiir diese verschiedenen Versarten s. Metrik II, 
§§ 255—258. 

In reimlosen, ungleichmetrischen Versen sind auch 
manche der in Buch II, Abschnitt Il, B, Kap. 3, zu er- 


wahnenden unregelmifbigen, sogenannten Pindarischen Oden 
abgefasst. 
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II. BUCH. 
DER STROPHENBAU. 


I. Abschnitt. Allgemeiner Theil. 


KAPITEL 1. 
Definition der Grundbegriffe: Strophe, Reim, Reimarten. 


§ 206. Die Strophenbildung besteht sowohl in den an- 
tiken Dichtungsformen, wie auch in den mittelalterlichen 
und modernen Nachbildungen, Nachahmungen und Abkémm- 
lingen derselben in der Verbindung der Verse zu einem ge- 
gliederten Ganzen. Das Wort Strophe bedeutet eigentlich 
Wendung und bezeichnet urspriinglich die Umkehr des ge- 
sungenen Liedes zur anfanglichen Melodie. Der Melodie, 
einer nach den Gesetzen des Rhythmus und der Modulation 
geordneten Folge von Ténen, entspricht in der Poesie eine 
nach den Gesetzen des Rhythmus geordnete Folge sinn- 
gebender Worte, und dem melodischen Abschluss der ersteren 
ist der Gedankenabschluss der letzteren analog. Innerhalb 
der Strophe treten aber auch gewisse Ruhepunkte und Ab- 
schnitte zu Tage; diese hingen mit der Entstehung der Strophe 
aus einzelnen Perioden zusammen. Diese letzteren sind 
wieder aus den friiher erwahnten rhythmischen Reihen zu- 
sammengesetzt, welche ihrerseits aus einer zusammengehori igen 
Folge von Einzeltakten bestehen, die einem rhythmischen 
Hauptaccente unterworfen sind. Bei kiirzeren Versen fallt 
das Ende der rhythmischen Reihe in der Regel mit dem 
Versende zusammen; laingere Verse enthalten dagegen 
meistens zwei oder auch mehrere rhythmische Reihen (vgl. 


dazu die friiheren Bemerkungen in $§ 2,68 und die von der 


Gliederung der Strophe handelnden Paragraphen 215—219). 


= She 


Die wesentlichen Bestandtheile der Strophe sind die 
Verse, und fiir den Bau zusammengehoriger Strophen, die 
in ihrer Gesammtheit ein Gedicht bilden, gilt in der 
antiken Poesie und ebenso in der mittelalterlichen und 
neueren die Regel (die jedoch fiir die letztere keine aus- 
nahmslose ist), dass die Verse derselben hinsichtlich ihrer 
Zahl, ferner ihrer Linge, also der Anzahl ihrer Fiife oder 
Takte, ibres rhythmischen Baues und ihrer Anordnung ein- 
ander gleichen miissen. Fiir die antike Metrik war es zum 
Bau eines strophischen Gedichtes ausreichend, die Verse des- 
selben zu einer gewissen Anzahl von diesen Gesichtspunkten 
aus einander gleichender Gruppen zusammenzufigen, und 
auch in der modernen Poesie kann in Nachahmung des 
antiken Strophenbaues eine derartige Gliederung der Verse 
fiir die Bildung von Strophen ausreichen, wenn dies auch 
nur selten geschieht (vgl. §§ 204, 205). 

Zu dieser Art der Strophenbildung kommt jedoch in 
der mittelalterlichen und neueren Poesie der westeuropaischen 
Culturvélker noch ein neues, wichtiges, gewodhnlich an- 
gewandtes Mittel hinzu, namlich die Verbindung der ein- 
zelnen Verse der Strophe durch den Endreim, und in 
dieser Hinsicht hat das dem oben erwahnten, der Verszahl 
und der Versgleichheit zusammengehériger Strophen analoge 
Gesetz Giltigkeit, dass die Stellung der Reime, welche die 
einzelnen Verse zu Strophen verbinden, in allen Strophen 
die gleiche sein muss. 

§ 207. Von den drei friiher (§ 5) erwihnten Arten des 
Reimes im Allgemeinen, Alliteration, Assonanz und 
Kindreim, kommt hier nur die letztere in Betracht. In der 
angelsiichsischen Poesie kommt der Endreim zwar in ein- 
zelnen Gedichten, wie friiher (§ 31) erwahnt wurde, mit 
Bewusstsein und Absicht durchgefiihrt vor, findet aber zur 
Strophenbildung dort keine Verwendung. Dies geschieht 
erst in der mittelenglischen Zeit durch den Einfluss und 
nach dem Vorbild der mittellateinischen und romanischen 
Lynrik. 
Der Einfluss der mittellateinischen Lyrik auf die alt- 
englischen Strophenformen ist sofort erklarlich durch die 
Stellung der lateinischen Sprache als der internationalen 
Kirchen- und Gelehrtensprache des Mittelalters. Der Einfluss 
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_ der provenzalisch-nordfranzisischen Lyrik auf die mittel- 


englische wurde durch verschiedene Factoren erméglicht, 
so z. B: durch die vielfachen Beriihrungen der westeuropai- 
schen Volker mit einander wahrend der Kreuzziige, ferner 
namentlich durch die politische Verbindung Englands mit 
Frankreich seit der Eroberung des britischen Insellandes durch 
die Normannen, ein Ereigniss, welches die zeitweilige Herr- 
schafe der normannisch-franzésischen Sprache daselbst zur 
Folge hatte, und ferner durch die 1152 erfolgte Vermahlung 
des Herzogs Heinrich von der Normandie, der 1154 den 
englischen Thron bestieg, mit der Witwe Ludwigs VII. von 
Frankreich, Eleonore von Poitou, in deren Gefolge 
der Troubadour Bernart von Ventadorn nach England 
kam, wohin ihm sowohl unter der Regierung jenes Kinigs, 
als auch unter derjenigen seines Nachfolgers Richard Liwen- 
herz, der selbst Lieder in provenzalischer und franzésischer 
Sprache abfasste, bald zahlreiche andere Dichter und Singer 
nachfolgten, die ihre Kunst in England verbreiteten und 
auch die allmablich dort wieder erwachende nationale Lyrik 
damit befruchteten. Doch ist zu bemerken,~ dass die zum 
Theil sehr kunstvollen strophischen Formen der proven- 
zalischen und nordfranzésischen Lyrik vielfach dem ger- 
manischen Wesen und noch mehr wohl dem vorlaufig noch 


- wenig fiigsamen und schmiegsamen Charakter der eng- 


lischen Sprache widerstrebten. So kam es, dass manche der 
kunstvolleren Formen provenzalischer und nordfranzisischer 
Lyrik und Reimkunst in der englischen Sprache gar keine 
Nachahmung fanden, andere nur in modificierter, freilich 
oft sehr origineller Gestalt, und nur die einfacheren, 


 gréftentheils auch in der mittellateinischen Poesie vor- 


handenen, ziemlich friih und im ganzen wenig oder gar 
nicht verandert nachgebildet wurden. 

’ § 208. Hinsichtlich der Arten des fiir den Strophen- 
bau so bedeutsamen und wichtigen Endreims sind drei 
Hauptgruppen zu unterscheiden, welche sich sondern: 


A) nach der Zahl der vom Reim betroffenen Silben, 


B) nach der Beschaffenheit derselben, C) nach der 
Stellung des Reimes im Verhiltniss zum Vers und zur 
Strophe. Mit diesem letzten Punkt im innigsten Zusammen- 
hange steht die Verwendung des Reimes fiir den Strophenbau. 


To Dw, a 
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Die Gruppe A umfasst drei Unterarten, namlich: 

1. den einsilbigen oder stumpfen Reim, wie 
hand : land, face : grace, und 

2. den zweisilbigen oder klingenden Reim, wie 
ever : never, brother : mother, treasure : measure, suppression 
transgression, oder auch owe me: know me Shaksp., Ven. 
523/5, bereft me: left me ib. 438/41. Diese beiden Arten 
werden auch wohl mannlicher und weiblicher Reim 
genannt nach einer von den Dichtern und Metrikern 
der Provenzalen, die zuerst unter den westeuropdischen 
_ Volkern theoretische Untersuchungen iiber den Versbau an- 
stellten, eingefiihrten Bezeichnung, entnommen von den ein- 
silbigen miannlichen und den zweisilbigen weiblichen Ge- 
schlechtsformen des provenzalischen Adjectivs, wie masc. 
bos, fem. bona, mase. amatz, fem. amada. . 

Die 3., seltenere Unterart ist der dreisilbige oder 
gleitende Reim; gymnastical : ecclesiastical Byron, Beppo 
3, quality : liberality ib. 30, ldugh of them: half of them 
ib. 98. Reime dieser letzteren Art kénnten auch, ebenso 
wie die unter A 2 erwahnten zweisilbigen, wie owe me: know 
me, als zusammengesetzte Reime eine besondere Unter- 
art bilden, da sie als eine 6fters vorkommende, meist komisch 
wirkende Reimart den gebrochenen Reimen (s. § 209 B, 3) 
verwandt sind. 

§ 209. Zur Gruppe #& sind zahlreichere Unterarten 
zu rechnen, namlich : 

1. der riihrende oder reiche Reim, der dann ein- | 
tritt, wenn zwei Worter von gleicher Lautung, aber ver- — 
schiedener Bedeutung mit einander reimen, und zwar sind 
dabei drei besondere Faille méglich, naémlich a) es reimen 
zwei einfache Worter mit einander,, wie londe (Inf.) : londe 
(Subst.) K. Horn 753/4, steepe (Adj.) : steepe (Inf.) Spenser, 
F. Q. I, I, 39; sent (Perf.) : sent (= scent Subst.) ib. 43; can 
(Subst.) : can (Verb.) ib. I, 1V, 22; ete. Dahin gehéren aber 
auch die zahlreichen, hauptsichlich in neuenglischer Zeit — 
vorkommenden Reime mit gleicher (respective &hnlicher) 
Lautung bei ungleicher Schreibung, wie night : knight, foul : 
fowl, gilt: guilt, hart: heart und viele andere (vgl. Ellis, 
Shakspere’s Puns in On Early Engl. Pron. III, 920 ff., Words 
Like and Unlike ib. III, 87418, IV, 1018 ff); &) ein ein- 
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faches und ein zusammengesetztes Wort reimen zusammen, 
wie lewe : bilewe K. Horn 741/2, like: sellike Sir Tristr. 1222/4, 
apart : part Spenser F, Q.I, II, 21, hold : behold ib. I, ITI. 
40; auch hier ist wieder gleiche Lautung bei ungleicher 
Schreibung méglich, wie renew : knew ib. I, Il], 25; ¢) zwei 
zusammengesetzte Worter reimen mit einander: recorde : 
accorde Chaucer, C.'T. Prol. 828/9 ; affirmed : confirmed Wyatt. 
S. 98; expeld : compeld. Spenser, F. Q. I, I, 5. 

2. Der gleiche Reim, der eigentlich gar kein Reim, 
sondern nur die Wiederholung desselben Wortes zum Zweck 
des Reimens ist und daher von sorgfaltigen und gewandten 
Dichtern gemieden wurde und wird: sette : sete K. Horn 
7157/8, other : other Wyatt, S. 115, down : down ib. S. 194, 
sight : sight Spenser, F. Q. I, 1. 45 ete. 

3. Der gebrochene Reim, wovon es zwei Unter- 
arten gibt, némlich a) ein Bestandtheil des Reimes ist aus 
zwei oder drei Woértern zusammengesetzt (im Gegensatz zu 
den unter A, 3 erwdhnten, aus je zwei Wortern zusammen- 
gesetzten Reimen), z. B. téme:bi me, K. Horn, 533/4, scolds: 
fole is, Chaue., Troil, I, 634/5, tyrant: high rent, Th. Moore, 
Fudge Fam., Letter IV, wide as: Midas ib., well a day: 
melody, ib: X., Verona : known a Byron, Beppo 17, sad 
knee: Ariadne ib. 28, endure a: seccatura ib. 31, estran- 
gement : change meant ib. 53, quote is: notice ib. 48, ea- 
hibitem: libitum ib. 70; 6) mit eimem gewéhnlichen Reim- 
wort reimt nur ein Bestandtheil cines anderen, dessen Er- 
gainzung den Anfang des folgenden Verses bildet, eine 


~Reimart. die in mittelenglischer Zeit wohl kaum anzutreffen 


sein diirfte, von neuenglischen Dichtern jedoch, ebenso wie 
die vorhergehende Unterart, der komischen Wirkung wegen 
éfters verwendet wird, z. B. von Byron nice hence- (forward) : 
licence, Don Juan, I, 120, oder Thackeray, Ballads, p. 133: 
a Winter and summer, night and morn, 
I languish at this table dark; 
My office window has a corn- 
er looks into St. James's Park. 
4, Der Doppelreim. Dieser ist, wie die unter 4, 3 
erwihnte Reimart, stets dreisilbig, unterscheidet sich aber 


yon dieser dadurch, dass, wahrend im gleitenden Reime die 


beiden letzten Silben anSerhalb des regelmafigen Vers- 
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rhythmus stehen, hier die erste wie auch die dritte Silbe 
die vorletzte und letzte Hebung des Verses tragen: 
For déuteth nothinge, mijn inténcidn 
Nys not to ydw of réprehéncién Chauc., Troil, I, 683/4. 

Diese Reimart ist in der Regel sowohl in mittel- als 
auch in neuenglischer Zeit, wo sie nur selten vorkommt, 
als eine zufallige anzusehen. Ebenso verhiélt es sich mit 
dem haufig vorkommenden 

5. Erweiterten Reim. Hier nimmt eine dem eigent- 
lichen Reim vorangehende tonlose Silbe oder auch ein un- 
betontes, in der Senkung stehendes Wort am Reim mit theil, 
z. B. biforne:iborne, Chauc., Troil, LI, 296/8, im joye:in 
Troye ib.1, 118/9, to quyken:to stiken ib. 295/71, the past: me 
last, Byron, Ch. Harold, II, 96, the limb: the brim, ib. III, 8 ete. 

6. Der unaccentuierte Reim. In dieser unvoll- 
kommenen Reimart reimen nicht der Regel gemif die be- 
tonten Silben zwei- oder mehrsilbiger, meistens germanischer 
oder nach germanischer Art betonter Worter zusammen, 
sondern nur die unbetonten Endsilben derselben, z. B. ld- 


weles, léreles, nimeles ; wrécful, wréngful, sinful, Lied auf den . 


Bruch der Magna Charta, vv. 30—32, 66—68; in grofer 


Anzahl begegnen solche Reime in der alliterierend-reimen- — 


den, strophisch gebundenen Langzeile (vgl. §§ 52—54; auch 
des Verf.’s Metrische Randglossen II, Engl. Stud. X, S. 196 
bis 200); in neuenglisclier Zeit kommen sie bei Wyatt Ofters 
vor (vgl. Sir Thomas Wyatt von R. Alscher, Wien 1886, 
8. 119—123), z. B.: 
Consider well thy ground and thy beginning ; 
And gives the moon her horns, and her eclipsing, 8. 56. 
With horrible fear, as one that greatly dreadeth 
A wrongful death, and justice alway seeketh, S. 149. 
Reime dieser Art in daktylischen Versfiiven, wie in folgen- 
den Versen von Th. Moore, III, 129: 
Déwn in yon stiimmervale 
Where the rill fldws 
This said the Nightingale 
T6 his loved Rése ; 
sind nicht missténend, weil hier die von der hochtonigen 
durch eine Senkung getrennte tieftonige Silbe den Reim 
trigt. Eine Abart des unaccentuierten Reimes ist der 
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accentuiert-unaccentuierte, fiir den gleichfalls schon 
bei der Betrachtung der alliterierend -reimenden Langzeile 
($8 53, 54) Beispiele citiert sind, sowie dort auch bereits 
aus dem oben citierten Th. Moore’schen Liede einige andere 


Verse mitgetheilt sind, welche die zwischen gleitenden und 


stumpfen Reimsilben, respective -Wortern vorkommenden 
erlaubten Reime dieser Art mélody:thée, Rése be: thée ent- 
halten, in. denen der Nebenton auf der dritten Silbe des 
Wortes mdlody oder der ihm gleichwertigen Wortverbindung 
Rése 62 stark genug ist, um das syntaktisch und rhythmisch 
stark betonte Wort thee damit reimen zu lassen. In der 
Regel sind solche Reime, wenn klingende mit stumpfen 
reimen, sehr missténend, wie oft bei Wyatt (vgl. Alscher, 
a. a. O., 8. 123-126), z. B.: A 

So chdnced mé that évery pdsstén 

Wherby if that I ldugh at dny séason §. 7. 

§ 210. Zur Gruppe C. gehéren gleichfalls verschiedene 
Unterarten, nimlich 1. der Binnenreim oder Innenreim, 
von den Englindern Sectional Rhyme genannt, weil er aus 
zwei, innerhalb eines Halbverses stehenden Reimwirtern 
besteht. Dieser Reim kommt schon in angelsachsischen Dich- 
tungen 6fters, wenn auch wohl meistens nur zufallig (vgl. 
§ 31,33) vor, z.B. s@la and mela: pet ts sod metod, Bw.1611 ; 
in mittelenglischen Denkmilern begegnet dieser Reim gleich- 
falls haufig, so z. B. in Babour’s Bruce in zahlreichen 
Fallen, z. B. and till Ingland agayne ts gayne, I, 144, 
Hi, 185; Wyst thai assemblit war, and quhar, I, 562. 
Haufiger und mit Absicht als Kunstmittel verwendet kommt 
diese Reimart in neuenglischer Zeit vor: 

Then up with your cup, | till you stagger in speech, 
And match me this catch, | though you swagger and screech, 
Ah, drink till you wink, | my merry men, each, W. Scott. 
‘Dieser Reimart nahe verwandt ist 2. der umgestellte 
Reim (Inverse Rhyme nach Guest), der darin besteht, dass 
die letzte accentuierte Silbe des ersten Halbverses mit der 
ersten accentuierten Silbe des zweiten Halbverses reimt: 
These steps both reach | and teach thee shall 
To come by thrift | to shift withall, (Tusser) 
Diese Reimart kommt hauptsachlich in der volksthtimlichen, 
vierhebigen Langzeile vor. Guest riumt ihr ein viel groferes 
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Gebiet ein. Indess wo sie sich in anderen Versarten, z: B. 
im viertaktigen oder fiinftaktigen jambischen Verse, findet, 
wie nach Guest in den folgenden: 

And art thou gone and gone for ever? Burns 

I followed fast, but faster did he fly, Shkps. Mids. III, 12, 
liegt kein beabsichtigter Reim, sondern nur ein auf rhe 
torischer Wiederholung beruhender Gleichklang vor. 

83. Der leoninische Reim oder Mittelreim, der 
schon im angelsichsischen Rhyming Poem durchgehends und 
in anderen angelstichsischen Dichtungen vereinzelt vorkommt. 
Dieser verbindet die zwei Halbverse eines Langverses durch — 
den Endreim mit einander und bewirkt zugleich die allmah- 
liche Auflésung der alliterierenden Langzeile zu zwei Kurz- 
zeilen, wie sie in gewissen Stiicken der angelsdichsischen 
Chronik, bei Layamon, in den Spriichen Alfreds und 
anderen Dichtungen zu beobachten ist, z. B. his sedes to 
sowen, his medes to mowen. Spr. 93/4; pus we uerden Pere, 
and for pi beob nu here, Layamon, 1879/80. Mittel- und 
- neuenglische Beispiele fiir diese Reimart (von den Franzosen 
rimes plates genannt), sowie fiir die folgende in ihrer An- 
wendung auf gleichtaktige Versarten s. §§ 33, 40—42, 70. 

4. Der eingeflochtene Reim (rime entrelacée), 
durch den zwei aufeinander folgende, mit einander reimende 
Langverse an paralleler Stelle (vor der Caisur) mittelst eines 
zweiten Reimes nochmals gebunden werden, so dass sie zu 
vier kreuzweise reimenden Kurzversen (abab) aufgeliést 
erscheinen, wie dies z. B. im Verlauf von Rob. Manning’s 
Reimchronik geschehen ist oder mit Version II von Saynt 
Katerine (vgl. die Beispiele $§ 69, 70, 142). Werden dagegen 
Langverse ohne eingeflochtenen Reim lediglich durch die 
Anordnung der Schrift oder des Druckes zu Kurzversen auf- 
gelést, so entsteht 

5. Der unterbrochene Reim, entsprechend der 
Formel abcd (vgl. 8.190). Beide Reimarten lassen sich 
natiirlich aber auch auf andere kiirzere wie auch laéngere 
Versarten tibertragen, wenn auch der unterbrochene © ge- 
wohnlich bei ktirzeren, der kreuzweise reimende bei lingeren, 
z. B, fiinftaktigen Versen Verwendung findet. 

6. Der umschliebende oder umarmende Reim, 
welcher der Formel abba, z. B. spray, still, fill, May, wie 
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7 in den Quartetten des nach italienischem Vorbilde gebauten 
_Sonetts (vgl. Buch II, Abschnitt II, B, Kap. 4) entspricht 


und in der mittelenglischen Poesie nur selten anzutreffen 
ist, in spaterer Zeit aber doch vorkommt, so z. B. im Ab- 
gesang einer Strophenform des Flyting Poem von Dunbar 


und Kennedy. 


8. Der Schweifreim (rime couée), entsprechend der 
Formel aaéccb (vgl. das Beispiel § 71). Durch diese Reim- 
art werden zwei gleichartig gebaute, urspriinglich aus drei 
Gliedern bestehende, paarweise am Ende gereimte Langverse 
(daher versus tripertiti caudatt genannt), deren erste Glieder 
auferdem in jedem Verse durch leoninischen Reim gebun- 
den sind, also urspriinglich die Form —°—*7? haben, zu 
Kurzzeilen aufgelést, und zwar zu zwei lingeren Verspaaren 
aa, ce und einem kiirzeren bb in der Stellung aabeccb 
(vgl. die Bemerkungen zur Entstehung der Schweifreim- 
strophe, § 232). 

§ 211. Was die Beschaffenheit des Reimes betrifft, so war 
und ist natiirlich Reinheit des Reimes Hauptbedingung. 
Jedoch man weif, dass gerade diese Bedingung nicht nur 


~ in alt- und mittelenglischer Zeit (vgl. z. B. die als Reime 


beabsichtigten angelsichsischen Assonanzen, § 31, und die 


oft ebenso mangelhaften Reime Layamons, § 36), sondern 


auch von neuenglischen Dichtern sehr haufig auBer Acht ge- 
lassen wird. Fiir die letzteren sind u. a, die lehrreichen Zu- 

sammenstellungen von Alexander J. Ellis beziiglich der Reime | 
yon Spenser, Sidney, Shakspere, Dryden zu vergleichen in 
On Early English Pronunciation III, 858—874, 953—966, 
IV, 1033—1039. 

Es ist daraus namentlich zu ersehen, wie sich durch 
den Umstand, dass die Aussprache verwandter, urspriing- 
lich mit einander reimender Vocale sich im Laufe der Zeit 
dnderte, die in der englischen Poesie eine so grofe Rolle 
spielenden unschénen Reime fiirs Auge gebildet haben, 
indem die spateren Dichter fortfuhren, Wérter wie z. B. 
eye: majesty, Pope, Temple of Fame, 202/3 oder crowns: 
owns ib. 242/38, own’d: found ib. Wife of Bath, 32/3, mit 
einander reimen zu lassen, lange nachdem eines der betreffen-_ 
den Reimwérter, die urspriinglich ziemlich correcte Reime 
bildeten, eine diphthongische Lautung angenommen hatte, 
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wihrend das andere die einfache vocalische Lautung bei- 
behielt und so in vielen ahnlichen Fallen. 


KAPITEL 2 
Die Verwendung des Reimes zur Strophenbildung. 


§ 212. In der mittelenglischen Poesie wurde der Reim 
nach dem Vorbilde der provenzalischen und nordfranzésischen 
Lyrik, in welcher er fiir die Strophenbildung unerlasslich 
war, gleichfalls zu diesem Zweck verwendet. Ebensosehr 
wird aber fiir gewisse einfache Strophenformen auch die 
mittellateinische kirchliche Lyrik von Einfluss gewesen 
sein, in welcher der Reim damals auch —— popular ge- 
worden war. 

Die von den Provenzalen in der Praxis wie in der 


Theorie ausgebildeten Regeln fiir die Verwendung des 


Reimes zum Strophenbau wurden jedoch weder von den 
nordfranzésischen Dichtern, noch auch von den mittel- 


englischen mit gleicher Strenge befolgt, wenn auch in | 


der spaiteren Kunstpoesie bei ihnen ein strengerer Brauch 
herrschte als in der volksthiimlichen Lyrik. 

Ein allgemein giltiges Hauptgesetz fiir die Verwendung 
des Reimes zur Strophenbildung ist schon oben zu Ende 
von § 206 erwahnt worden. Hier mégen nur noch einige 
_ besonders wichtige Punkte niher erértert werden. 

Auch in der mittelenglischen Poesie kommen, ebenso 
wie in der romanischen, einreimige und mehrreimige Strophen 


vor. Die bei den letzteren haufig begegnende Verwendung = 


der némlichen Reime durch sammtliche Strophen ein und 


desselben Gedichtes (Durchreimung) findet sich aber im- 


Mittelenglischen nur in einigen spateren, romanischen 
Mustern direct nachgebildeten Dichtungen der Kunstpoesie. 
Fiir gewohnlich haben in beiden Strophengattungen, den 
einreimigen wie den mehrreimigen, alle Strophen verschie- 
dene Reime, und nur das Reimsystem, die Anordnung der 
Reime, ist in ihnen die nimliche, wobei aber das Geschlecht 
der Reime nur in seltenen Fallen, und zwar erst in der 
nevenglischen Kunstpoesie, in den einzelnen Strophen gleich! 
artig, fiir gewéhnlich jedoch willktirlich ist. In einigen 
Fallen begegnet es indess in den sogenannten ungleich- 
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_metrischen days, sowie in der spiteren, volksthiimlichen 


Balladendichtung, so z. B. in -The Chevy Chace und in The 
Battle of Otterbourne, dass einzelne Strophen in Reimstellung 
und sogar in Verszahl von den iibrigen abweichen, indem 


dort zu den septenarischen Strophen, und zwar solchen mit 


gekreuztem und unterbrochenem Reim (abad und abcd) 
sich gelegentlich auch Schweifreimstrophen hinzugesellen. 
In noch héherem Grade ist dieses bei gewissen lyrischen 
Dichtern des 17. Jahrhunderts, z. B. Cowley, G. Herbert u. A., 
sowie bei den Odenstrophen der nimlichen und einer etwas 
spateren Zeit zu beobachten. 

§ 213. Bei den mittelenglischen Dichtern kommt es nur 
selten vor, dass ein Vers nicht in derselben Strophe, der er an- 
gehort, sondern erst in der nichsten durch den Reim gebunden 
wird. In der neuenglischen Poesie ist dies bei gewissen, 


_urspriinglich italienischen Dichtungsarten, wie der Terzine 


und Sestine, dfters zu beobachten. Nicht minder selten wié 
diese den ,K6rnern* der deutschen Metrik entsprechende 
Erscheinung sind auch die von der provenzalischen Poesie 
verponten, ganz reimlosen Verse, in der mittelhochdeutschen 
Dichtung , Waisen* genannt, bei den englischen Dichtern 
zu finden; in der mittelenglischen Dichtung sind sie nur 
aiuBerst selten, in der neuenglischen etwas zahlreicher, und 
zwar meistens zu Ende der Strophen anzutreffen. Desto 
haufiger dagegen kommt die bei den Provenzalen und Nord- 
franzosen iibliche Reimverkettung (concatenatio) in der 
mittelenglischen Poesie vor. Von dieser sind drei verschiedeue 
Arten zu unterscheiden, nimlich 1. die Wiederlolung des 
Reimwortes, oder eines ihm benachbarten Wortes des letzten 
Verses einer Strophe zu Anfang des ersten Verses der folgenden 
Strophe; 2. die Wiederholung des ganzen Schlussverses einer 
Strophe mit Einschluss des Reimwortes als Anfangsvers 
der folgenden Strophe (eine seltener vorkommende Art), und 
endlich 8. die Wiederaufnahme des letzten Reimes einer 
Strophe als erster Reim der folgenden, so dass also das 
letzte Reimwort der einen Strophe und das erste Reimwort 
der folgenden nicht nur mit den correspondierenden Reim- 
wértern der Strophen, in denen sie stehen, sondern auch 
mit einander reimen. Derartige Verkettungen verbinden 
éfters auch den Auf- und Abgesang einer Strophe mit ein- 
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ander, Ja, sie kénnen sogar die einzelnen Verse derselben 
Strophe und selbst eines ganzen Gedichtes mit einander ver- 
binden, wie dies in dem sogenannten Rhyme-beginning Vrag- 
ment (Furnivall, Early English Poems and — of Saints, 
p- 21; Metrik I, p. 317) geschieht. 

. 214. Viel haufiger als durch die im letzten Para- 
selisken besprochene Art der concatenatio werden die ein- 
zelnen Strophen eines Gedichtes mit einander durch den 
Refrain, von den Provenzalen refrim, d. h. Wiederhall, 
von den Deutschen auch Kehrreim genannt, verbunden. 
Der Ursprung des Refrains ist ein volksthiimlicher, denn 
er ist aus der Antheilnahme des Volks an volksthiimlichen 
oder kirchlichen Liedern durch Wiederholung gewisser Aus- 
rufe, Worter oder Saitze zum Schluss einzelner Verse oder 
Strophen hervorgegangen. Gewodhnlich tritt der Refrain 
am Schluss einer Strophe, seltener im Innern derselben 
oder zugleich im Innern und am Schluss ein, wie dies z. B. 
in einer spiteren, von Ritson, Ancient Songs and Ballads II, 
75 mitgetheilten Ballade der Fall ist. 

Der Refrain ist in der angelsichsisehen Poesie 
nur in einem einzigen Gedicht, Déor’s Klage, als Wieder- 
holung eines ganzen Verses zur Verwendung gelangt. In 
der mittel- und neuenglischen Poesie hat der Re- 
frain viel weitere Verbreitung gefunden. Als einfachste Art 
des Refrains begegnet in der mittelenglischen Poesie dfters 
diejenige, welche aus der Wiederholung gewisser Ausrufe 
oder Worter nach jeder Strophe besteht. Doch auch die im 
allgemeinen gebriauchlichere Art desselben, die theilweise 
oder vollstaindige Wiederholung eines Verses, ist dort hiufig 
anzutreffen. Bisweilen kommt es sogar vor, dass zwei oder 
selbst mehrere Verse wiederholt werden, so dass sogar eine 
ganze Strophe als Refrainstrophe den einzelnen Hauptstro- 
phen eines Liedes hinzugefiigt wird, die dann zunichst dem 
ganzen Liede vorangestellt wird (vgl. Béddeker, W. L., X). 

Im Englischen wird der Refrain Burthen genannt und 
besteht nach Guest in der genauen oder wenigstens theil- 
weisen Wiederholung derselben Worte. Von diesem ist der 
sogenannte Wheel zu unterscheiden, womit nur die Wieder- 
holung desselben Rhythmus als Zusatz zu einer Strophe 
bezeichnet wird. In der mittelenglischen Poesie namentlich 
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sind derartige, meistens aus alliterierend-reimenden Versen, 


resp. Halbversen bestehende Strophen beliebt(vgl. $$ 51, 52, 58). 
in denen ein solcher, von dem rhythmischen Bau des Haupt- 
strophentheiles stark abweichender, refrainartiger Zusatz an 
den eigentlichen Strophenkérper hinantritt, und zwar ge- 
schieht dies gern mittelst eines ganz kurzen, nur aus einer 
Hebung nebst der oder den dazugehirigen Senkungen be- 
stehenden Verses.. Dieser Vers wird von Guest mit dem 
Namen 0-verse und eine mittelst eines solchen Verses dem 
Hauptstrophentheil angehingte refrainartige Cauda als bod- 
acheel bezeichnet, so dass man die ganze, allerdings eigenartige 
Strophenform 406-wheel-Strophe nennen kénnte, wahrend man 
dann fiir die nicht minder oft begegnende, verwandte Stro- 
sphenart, in welcher die Verkniipfung des Haupttheiles der 


Strophe mit dem Schlusstheile nicht durch einen sogenannten 


bob-verse, sondern durch einen gewéhnlichen Langvers erfolgt, 
die Bezeichnung wheel-Strophe wiihlen miisste. Diese Bemer- 
Kungen fiihren schon hiniiber zu anderen, fiir die Lehre vom 
Strophenbau wichtigen, im niachsten Paragraphen auszu- 
fiihrenden Betrachtungen. 

§ 215. Die Gliederung der Strophe ist in der 
mittelenglischen Poesie gleichfalls nach dem Vorbilde der 
mittellateinischen und namentlich der romanischen Lyrik 
erfolgt. 

Dantes Schrift De vulgari eloquentia (Opere minori di 
Dante Alightert, Ed. di Pietro Fraticelli Firence, 1858, vol. II, 
p- 146 ff. und Bohmers Monographie , Uber Dantes Schrift De 


-vulgari eloquentia*, Halle 1868) sind hauptsichlich fiir das 


Wesen des Strophenbaues, sowie fiir die in derselben giltige 
Terminologie zu vergleichen. Auch sind mehrere hier ge- 
brauchte Benennungen der deutschen Metrik entnommen. 

Fiir das Mittelenglische sind zwei Gruppen von Strophen, 
namlich theilbare und untheilbare Strophen, zu sondern, 


gu welch letzteren wir auch die einreimigen rechnen. Die | 


theilbaren sind entweder aus zwei gleichen Theilen (z wei-— 
theilige gleichgliedrige Strophen) oder aus zwei 


- ungleichen Theilen (2zweitheilige ungleichgliedrige 


Strophen) oder endlich aus zwei gleichen Theilen und 


einem ungleichen (dreitheilige Strophen) zusammen- 


gesetzt. In seltenen Fallen (namentlich in neuenglischer 
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Zeit) sind sie auch aus drei gleichen Theilen zusammenge- 
setzt. Diese drei Hauptarten sind der mittel- und neueng- 
lischen Poesie gemeinsam. Dazu kommt fiir die neuenglische 
allein noch eine vierte Gruppe, naimlich die aus gewohnlich 
drei, selten vier oder mehr ungleichen Gliedern gebil- 
deten Strophen, hinzu. Die simmtlichen friiher betrachteten 
-Versarten kénnen in diesen Strophenarten entweder gesondert 
oder gemischt zur Verwendung gelangen. Danach sind ferner 
fiir jede der einzelnen Gruppen noch gleichmetrische 
und ungleichmetrische Strophen zu unterscheiden. 
Seltener, und zwar nur in neuenglischer Zeit, kommt es 
yor, dass auch der Rhythmus der Verse einer Strophe kein 
einheitlicher ist, indem z. B. jambische und trochiaische, 
anapdstische und daktylische oder auch jambische und ana- 
pastische Verse ete. mit einander wechseln, so dass wir 
ferner auch noch gleichrhythmische und ungleich- 
rhythmische Strophen unterscheiden kénnen. 

§ 216. Die zweitheiligen gleichgliedrigen 
Strophen bestehen in der einfachsten Form aus zwei gleichen 
Perioden oder Stollen, zusammengesetzt aus einem Vorder- 
und einem Nachsatz. Sie sind als die eigentlichen Grund- 
formen aller strophischen Dichtung anzusehen. 

Die Zusammensetzung der beiden Stollen kann ent- 
weder mittelst zweier paarweise oder zweier kreuzweise 
reimenden Verse geschehen. Fiir beide Arten sind schon 
oben ($ 70) Beispiele citiert worden. Derartige gleichglie- 
drige Strophen kénnen nun natiirlich in beiden Gliedern 


auf gleichméfige Weise beliebig erweitert werden, ohne 


dass der gleichmetrische Charakter gestért wiirde. 

§ 217. Die zweitheiligen whgleichgisedrapen 
Seiki stehen schon auf einer vorgeschritteneren Stufe 
der Strophenbildung. Sie sind jedoch bereits in der proven- 
zalischen Poesie anzutreffen und bestehen aus einer Stirn 
(frons) und einem Schweif (cauda), die entweder blo® durch 
die Verszahl und folglich auch durch die Reimstellung oder 
zugleich auch durch die Versarten von einander abweichen. 


Dabei ist es mbglich, dass entweder beide Theile véllig 


verschiedene Reime haben, oder dass sie durch einen gemein- 
samen Reim oder mehrere solche mit einander verkniipft 


sind. Eine einfache Strophenform dieser Art mége durch | 
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folgende Anfangsstrophe von Dunbars Gedicht None may 

assure in this world veranschaulicht werden ; 
Stirn: ( Quhome to sall I complene my wo, 

| And kyth my kairis on or mo? 

I knaw nocht, amang riche nor pure, 

Schweif: ) Quha is my freynd, quha ts my fo; 

For in this warld may non assure. 

In der Kunstpoesie waren und sind aber die drei- 
theiligen Strophenformen viel verbreiteter als die zuletzt 
betrachteten zweitheiligen, ungleichgliedrigen; ja, sie sind in 
dieser nicht minder beliebt, als es die zweitheiligen, gleich- 
gliedrigen Strophen in der Volkspoesie sind. In der romani- 
schen Poesie, bei Provenzalen und Nordfranzosen, war das 
Princip der Dreitheiligkeit des Strophenbaues schon friih 
entwickelt, und nach diesen Vorbildern gelangten solche 
Strophen auch in der mittelenglischen Poesie alsbald zur 


* Verwendung. 


§ 218. Die dreitheiligen Strophen sind fiir ge- 
wohnlich — namlich von gewissen neuenglischen Formen 
abgesehen — aus zwei gleichen und einem ungleichen Theil 


~ zusammengesetzt, die auf verschiedene Weise geordnet sein 


kénnen. Danach erhalten sie dann auch verschiedene Be- 
nennungen. Wenn die beiden gleichen Theile voranstehen, 
so hei®en sie Stollen (pedes), beide zusammen der Auf- 
gesang, und der ungleiche, die Strophe abschlieBende 
Theil heiBt der Schweif oder Abgesang (cauda). Wenn 
der ungleiche Theil voransteht, so hei®t er Stirn (frons), 
und die beiden den Schluss der Strophe bildenden gleichen 
Theile heifen die Wenden (versus). Die zuerst genannte 
Anordnung ist jedoch bei weitem die haufigere. 

Die Unterscheidung der beiden Haupttheile des Auf- 
gesangs und des Abgesangs kann nun entweder bewirkt 
werden durch die in der romanischen Poesie in der Regel, in 
der mittelenglischen gewohnlich zwischen beiden eintretende | 


Pause oder durch die Verschiedenheit des Baues (sei es 


blo® hinsichtlich der Reimstellung oder auch des Versbaues, 
respective der Verszahl) beider Theile, die aber auch dann 
gewohnlich durch eine Pause von einander getrennt sind, 


‘Danach sind folgende drei Arten dreitheiliger Strophen 


za unterscheiden : 
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1. Solche, dieim Abgesang ein von dem Versmaf des 
Aufgesangs abweichendes Metrum, und zwar entweder 
langere oder aber ktirzere Verse haben als diejenigen der 
Stollen, wihrend daneben noch Abweichung des Versrhyth- 
mus in mittelenglischer Zeit nur in den 40-wheel-Strophen, 
sonst aber nur in der neuenglischen Dichtung dfters vor- 
kommt. 

2. Solche, deren Verszahl im Abgesang gerd Ber oder 
kleiner ist als diejenige eines der beiden Stollen, woraus dann 
nattirlich auch abweichende Reimstellung hervorgeht. Ver- 
tinderter Umfang und verandertes Metrum des Abgesangs 
im Vergleich zur Hilfte des Aufgesangs werden gewshi 
lich aber mit einander combiniert. 

3. Solche mit blo’ abweichender Reimstellung 
bei gleichem Metrum, wobei die Verszahl des Ab- 
gesangs derjenigen eines der Stollen entweder gleich oder, 
was gewohnlich der Fall ist, auch ungleich sein kann.. 

In allen diesen Fallen kénnen Auf- und Abgesang ent- 
weder vollig verschiedene Reime haben, oder sie kénnen 
auch bei mehr kunstmaSig gebauten Strophen einen oder 
mehrere Reime gemeinsam haben. 

Steht die Stirn den Wenden voran, so sind natiirlich 
die n&mlichen Unterscheidungsarten zwischen den beiden 
Haupttheilen der Strophe méglich. 

§ 219. Folgende Beispiele (Béddeker, W. L. TIL und G. 
LL. X) mogen zunéchst die beiden Hauptarten der Anordnung, 
mit voranstehenden Stollen und folgendem Abgesang und 
mit voranstehender Stirn und folgenden Wenden, niher ver- 
anschaulichen : 


| With longyng y am lad, 
I. Stollen ; On molde y waxe mad, 
| A maide marrep-me; 
Y grede, y grone, englad, 
for selden y am sad 
pat semly forte se. 
Leuedy, pou rewe me! 
Lo roupe pou hauest me rad, 
Be bote of pat y bad, 
My lyf ts long on fe. ee 


II. Stollen 


Abgesang | 
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_{ Jesu, for pi muchele miht, 
Steen pou 3ef vs of pi grace, 
pat we mowe dai and nyht 
penken o pi face. 
In myn herte hit dop me god, 
When y penke on vesu blod, 
pat ran doun bi ys syde, 
From is herte doun to ws fot; 
i Wende | for ous he spradde is herte blod, 


His woundes were so wyde. 


I. Wende 


a, 


Dis zweite Strophe kann theoretisch auch als aus zwei 
Stollen und zwei Wenden bestehend, also als eine vier- 
theilige Strophe von je zwei gleichen Gliedern angesehen 
werden. Derartige Strophenformen sind in der mittel- wie 
in der neuenglischen Poesie in erheblicher Anzahl an- 
zutreffen. Wegen des in der Regel gréfieren Umfanges des 
einen Gliederpaares machen sie aber doch meistens einen 
dreitheiligen Eindruck. 

Die lediglich durch abweichende Reimstellung in den 
Stollen und dem Abgesang, respective in der Stirn und 
den Wenden bewirkte Dreitheiligkeit mége durch folgende 


Beispiele erliutert werden: 


Take, oh take those lips away, 
That so sweetlye were forsworne ; 

And those eyes, the breake of day, 
Lights that: do misleade the morne. 

But my kisses bring againe, 

Seales of love, but seal’d in vaine. 

Percy, Rel. I, 190. 

As by the shore, at break of day 

A vanquish’d Chief expiring lay, 
Upon the sands with broken sword 


T. Wende = He traced his farewell to the Free; 


ae oe aed | 
Te Seollen | 


Abgesang 


And, there, the last Rye. word 
He FRA wrote was , Liberty“ a 
Th. Moore III, 2 


Eine seltene, wohl erst in neuenglischer Hs vor- 


-kommende Art der Dreitheiligkeit endlich ist diejenige, 


dass der Abgesang zwischen den beiden Stollen steht, eine 
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Méglichkeit, die natiirlich bei allen drei Arten der Her- 
stellung. der Dreitheiligkeit eintreten kann. Hin Beispiel 
der letzten Art, d. h. der durch abweichende Reimstellung 
bewirkten Ungleichheit des Abgesangs, wird geniigen, dies 
zu veranschaulichen : 


Nine years old! The first of any 
I. Stollen Seem the happiest years that come: 


{ Yet when I was nine, I said 

| No such word! I thought instead 

{ That the Greeks had used as many 

| In besieging Ilium. 

Eliz.-Barr.-Browning II, 215. * 


Die Ungleichheit endlich der aus drei oder mehreren 
Gliedern bestehenden neuenglischen Strophen kann natiir- 
lich sehr mannichfaltiger Art sein. In der Regel aber sind 
sie den regelmifigen dreitheiligen Strophen einigermafien 
analog gebaut (vgl. Buch II, Abschnitt II, B, Kapitel 1). 

In der romanischen Poesie wurde die Dreitheiligkeit 
auch im Bau des ganzen Liedes durchgefiihrt, indem das- 
selbe aus drei oder sechs Strophen, also aus drei gleichen 
Strophengruppen, oder, was gewohnlich der Fall ist, aus 
sieben oder fiinf Strophen, also aus zwei gleichen Theilen 


Abgesang 


II. Stollen | 


und einem ungleichen, bestehen konnte. Auch in der mittel-_ 


englischen Kunstpoesie ist dies nicht selten zu beobachten, 
in der neuenglischen dagegen wohl nur in neuester Zeit 
6fters bei den Nachahmern romanischer Strophenformen, 
namentlich der Ballade. 


§ 220. Eine mit dem zuletzt erwahnten Punkt, namlich 
der Gliederung des ganzen Gedichtes, zusammenhingende stro- 
phische Erscheinung ist diejenige des sogenannten Geleits, 
von den Provenzalen tornada, d.h. Wendung, Apostrophe, 
Anrede genannt, von den Nordfranzosen-envot, welche Be- 
zeichnung 6fters auch von den mittelenglischen Dichtern 
als Uberschrift fiir diese Strophenart (ja gelegentlich auch 
fiir ein ganzes Gedicht) beibehalten wurde. Das Geleit, 
welches hauptsachlich in der Dichtungsform der Ballade 
Verwendung fand, ist eine Art Epilog zu dem eigentlichen 
Gedicht. In der provenzalischen Poesie war es Regel (die 
spater auch in der altfranzésischen oft befolgt wurde), dass 


es 
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es in der Form mit dem Schlusstheil der vorhergehenden 


Strophe iibereinstimmen musste. Auch musste es inhaltlich 
mit dem Gedicht in einem gewissen Zusammenhange stehen, 
obwohl] es meistens persénliche Beziehungen zum Ausdruck 
brachte. 

Der Dichter wendet sich namlich entweder mit dem 
Geleit wie mit einem Scheidegruf an das Gedicht selber, 
oder er gibt damit einem Boten den Auftrag, das Gedicht 
der Geliebten des Verfassers oder einem Génner zu iiber- 
bringen, oder er wendet sich darin auch mit Empfehlungen 
und Lobspriichen an diesen selber. Denselben Zwecken dient 
das Geleit meistens in der mittelenglischen Poesie. 
Doch kommen hier auch manche Abweichungen, sowohl hin- 
sichtlich des Inhaltes, als auch namentlich der Form, von 
dem provenzalischen Brauch vor. 

§ 221. Danach kénnen folgende drei Arten von Ge- 
leiten in der mittelenglischen Poesie unterschieden werden: 
1. wirkliche Geleite; 2. formell geleitartige Schlusstrophen ; 
3. inhaltlich geleitartige Schlusstrophen. 

Die wichtigsten sind die wirklichen Geleite, von 
denen zwei Unterarten zu unterscheiden sind, naimlich a) solche, 
deren Form von der eigentlichen Strophenform des Liedes 
abweicht, wie dies in dem Gedicht W. L. XII bei Boddeker 
der Fall ist, und in noch ausgesprochenerer Weise in Chaucers 
aus siebenzeiligen Strophen bestehendem Gedicht Compleynte 
to his Purse, dessen an den Kénig gerichtete Geleitstrophe 
nur fiinf Verse umfasst; 6) solche, deren Form die namliche 


ist wie diejenige der iibrigen Strophen des Gedichtes, wie 


dies z. B. in dem Gedicht W. L. XIV bei Béddeker (Grub 
an die Geliebte), Dunbars Goldin Terge (Anrede an das 
Gedicht selber) beobachtet werden kann. 

Ist das Gedicht von gréferem Umfange, so umfasst 
bisweilen auch das Geleit mehrere Strophen, wofiir das aus 
sechs sechszeiligen Strophen bestehende Geleit zu Chaucers, 


~ in siebenzeiligen Strophen geschriebenem Gedicht The Clerkis 


Tale als Beispiel dienen kann. 

Formell geleitartige Schlusstrophen sind ge- 
wohnlich kiirzer als die Hauptstrophen, diesen jedoch ahnlich. 
Sie begegnen im ganzen seltener. Beispiele finden sich Béd- 
deker, G. L. IT, W. L. VII u. a. m. 


— * yd Pee 
wa ae 


+, 
— 286 — 


Als eine inhaltlich geleitartige Schlusstrophe 
ist diejenige des Gedichtes W. L. IV bei Boddeker anzu- 
sehen, welche eine Anrede an einen andern Dichter enthalt. 
Andere Lieder geistlichen Inhaltes schlieSen ab mit An- 
reden an Gott, Christus, die heilige Jungfrau, Aufforderungen 
zum Gebet u.s. w., wie zB. Boddeker, W. L. XIV, Fur- 
nivall, Hymns to the Virgin (Hi. E.T.S. 24) 8. 39 ete. Diese 
kénnten auch allenfalls hierhergerechnet werden. 

Das Geleit ist auch in der neuenglischen Poesie 
nicht ganz auBer Gebrauch gekommen. Kiirzere Geleit- 
strophen begegnen bei Spenser, Hpithalamium, 8. Daniel, 
To the Angel Spirit of Sir Phil. Sidney (Poets IV, 228), 
W. Scott, Marmion, (Envoy, aus paarweise reimenden 
viertaktigen Versen) Harold, Lord of the Isles, Lady of the 
Lake (Spenserstanzen), Southey, Lay of the Laureate (X, 
139—174) u. a.; ferner bei Swinburne in seinen ballads. 

Geleitartige Schlusstrophen kommen bei den Dichtern des 
XVII. und XVIII. Jahrhunderts, wie Carew, Donne, 
Cowley, Waller, Dodsley u.A.,, dfters vor (vgl. Metrik 
II, 8. 794, Anm.). 


II. Abschnitt. Besonderer Theil. 


A. Die der mittel- und neuenglischen Zeit gemeinsamen 
Strophen nebst ihren Analogiebildungen. 


KAPITEL 1. 
Zweitheilige gleichgliedrige Strophen. 
I. Gleichmetrische Strophen. 


§ 222. Als die einfachste zweitheilige, gleichgliedrige 
Strophe kann diejenige angesehen werden, welche nur aus 
zwei gleichmetrischen Versen besteht. Die nordenglische 
Psalmeniibersetzung (Surtees Socrety, vol. 16, 19) ist zum 
grofen Theil in zweizeiligen, aus paarweise reimenden, vier- 
taktigen Versen bestehenden Strophen geschrieben, mit denen 
aber gelegentlich solche aus vier, sechs, acht und mehr 
Zeilen abwechseln. In mittelenglischer Zeit wurde indess 
diese Form gewéhnlich zu lingeren, unstrophischen Ge- 
dichten verwendet, und wenn auch einige derselben wohl 
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ganz oder wenigstens theilweise in zweitheilige Strophen 
eingetheilt werden kénnen, z. B. das Poema Morale, so ist 
bei ihnen doch wohl an eine beabsichtigte strophische Glie- 
derung nicht zu denken. 

In neuenglischer Zeit dagegen kommen Gfters beab- 
sichtigte Strophen dieser Art vor, so u.a. eine aus vier- 
taktigen trochadischen Versen bei Rob. Browning, 
The Boy and the Angel (IV, 158): . 

Morning, evening, noon and night 
»Praise God!“ sang Theocrite, 
Then to his poor trade he turned, 
Whereby the daily meal was earned. 

Beispiele fiir derartige Strophen aus anderen Versarten, 
z. B. achttaktigen trochiischen und jambisch-anapistischen, 
vier-, fiinf- und sechstaktigen jambischen Versen, die bei 
Longfellow, Tennyson, Thackeray, Rosetti u. A. begegnen, 
s. Metrik II, § 3. 

§ 223. Zahlreicher sind vierzeilige, aus zwei Reim- 
paaren bestehende Strophen vertreten. Schon in der mittel- 
englischen Lyrik sind in den eben erwahnten Surtees Psalms 


 gelegentlich derartige, aus zwei kurzen Reimpaaren gebildete 


Strophen anzutreffen, viel 6fter aber in neuenglischer Zeit, 
so z. B. bei Carew, The Inquiry (Poets III): 
Amongst the myrtles as I walk’d, 
Love and my sighs thus intertalk’d: 
»Lell me, said I in deep distress, 
Where I may jind my shepherdess.“ 
Regelmafiger Wechsel stumpfer und klingender Reime 
ist bei dieser einfachen Strophe, die eigentlich nichts weiter 
ist als fortlaufende Reimpaare mit einer Pause nach jeder 


~ vierten Zeile, héchst selten zu beobachten, wie dies tiber- 
haupt fiir alle Strophen der mittelenglischen Poesie gilt. 


Diese Strophe ist sehr beliebt, nicht minder aber die 
gleiche aus viertaktigen, trochiischen Versen (z. B. bei . 


Milton, Psalm CXXXVJ, mit den beiden letzten Versen 


als Refrain, wodurch die strophische Gliederung deutlicher 
hervortritt), aus viertaktigen jambisch-anapiastischen (z. B. 
bei Th. Moore, ’¢ ¢s the last Rose of Summer, II, 155) und 


aus fiinftaktigen jambischen Versen (z. B. bei Cowper, 


S. 539, 410). 
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Seltener sind derartige Strophen aus viertaktigen dak- 
tylischen, aus dreitaktigen jambisch-anapistischen und tro- 
chiischen, aus sechstaktigen jambischen und trochiischen, 
aus siebentaktigen jambischen und aus achttaktigen trochdi- 
schen Versen anzutreffen, indess in allen Fallen durch Bei- 
spiele belegt (Metrik II, § 261). 

§ 224. Auch die verdoppelte, also achtzeilige 
Strophenform analoger Bildung (aabbccdd) ist in ver- 
schiedenen Versarten anzutreffen, so namentlich in vier- 
taktigen Versen, zB. bei Suckling, The Hapostulation 
(Poets, III, 749): 

Tell me, ye juster deities, 

That pity lover's miseries, 

Why should my own unworthiness 
Light me to seek my happiness? 

It is as natural, as just, 

Him for to love whom needs I must: 
All men confess that love's a fire, 
Then who denies it to asptre? 


Besser abgeschlossen ist diese Strophe, wenn sie mit 
einem Refrain endigt, wie z. B. bei Percy, Relzques II, I, 13. 
Beliebt ist diese Strophenart aus viertaktigen trochaischen 
Versen (z. B. bei Burns, 8. 197), ferner aus viertaktigen 
jambisch-anapistischen Versen(Burns, My heart’s in the High- 
lands); seltener begegnet sie aus fiinftaktigen jambischen 
oder septenarischen Versen (vgl. Metrik II, § 262). *) 

§ 225. Hieran schliefen sich Strophen aus vier gleich- 
taktigen Versen mit unterbrochener Reimstellung 
(abcb) an. Gewohnlich sind es dreitaktige oder viertaktige 
Verse, die also eigentlich nichts anderes sind als Alexandriner 
oder akatalektische Tetrameter, die paarweise reimen und 
nur in der Anordnung zu Kurzzeilen aufgelést erscheinen, 
so z. B. in folgender Halbstrophe der eigentlich in acht- 
zeiligen Strophen geschriebenen alteren Version der Legende 
der heiligen Katherina (ed. Hostmann, Altenglische Legen- 
den, Neue Folge, Heilbronn 1881, 8. 242): 


) Vereinzelt nur kommen sechs- und zwolfzeilige, nach demselben 
Princip gebaute Strophen (aaabbb und aabbceddeeff) vor (Beispiele 


s. Metrik IJ, § 363). «, 
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He that made heven and erthe 

and sonne and mone for to schine, 
Bring ous into his riche 

and sheld ous fram helle pine! 

Beispiele fiir Strophen dieser Art aus viertaktigen 
trochaischen und dreitaktigen jambischen Versen, die nament- 
lich in Perey’s Reliqgues vorkommen, s. Metrik II, § 264, 

§ 226. Durch Verdoppelung, d. h.indem zu dem ur- 
spriinglich langzeilig reimenden Verspaare noch ein zweites 
geradeso gebautes und reimendes hinzugefiigt wird, entsteht 
aus dieser Strophe wieder eine achtzeilige, reimend nach 
der Formel aicbdbeb, wie sie vorliegt in der vollstin- 
digen Strophe der oben citierten alteren Katherinenlegende: 

He that made heven and erthe 
and sonne and mone for to schine, 
Bring ous into his riche 
and scheld ous fram helle pine! 
Herken, and y you wile telle 
the lif of an holy virgine, 
That treult trowed in Shesu Crist: 
hir name was hoten Katerine. 
Diese Art der Verdoppelung begegnet aber namentlich 


iY 


-in neuenglischer Zeit seltener als eine andere, die durch 


Hinzufiigung eines zweiten langzeiligen, aber mit neuem 


- Reime reimenden Verspaares entsteht, so dass bei kurzzeiliger 


Anordnung der Verse die Reimstellung abcbdefe vorliegt. 

Aus trochiaischen Versen gebaut findet sich dieselbe in 
Hymn. 419: 

King of Saints, to whom the number 
Of thy starry host is known, ‘ 
Many a name, by man forgotten, 
Lives for ever round Thy Throne ; 
Lights, which-earth-born mists have darkened, 
There ave shining full and clear, 
Princes in the court of heaven, 
Nameless, unremembered here. 

Noch hiufiger sind Strophen dieser Art aus vier- 
taktigen und dreitaktigen jambischen, vereinzelt auch solche 
aus zweitaktigen jambisch - anapastischen und trochdisch- 
daktylischen Versen anzutreffen (s. Metrik II, § 265). 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 19 
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§ 227. Beliebter als die oben betrachtete ist die durch 
eingeflochtenen Reim aus den paarweise reimen-- 
den Langversen durch eingeflochtenen Reim hervorgegangene 
Strophe. Fiir diesen Hergang liefert die Umschreibung der 
von Horstmann a. a. O. edierten jiingeren Version der Kathe- 
rinenlegende aus der dlteren ein lehrreiches Beispiel, wie 
zunachst die folgende erste Halbstrophe zeigen mige: 

He that made bothe sunne and mone 
In hewene and erthe for to schyne, 
Brynge vs to hevene, with him to wone 
And schylde vs from helle pyne! 

Strophen dieser Art, die auch in der mittellateinischen, 
provenzalischen, altfranzésischen Poesie haufig vorkommen, 
sind in mittel- und neuenglischer Zeit in grofer Zahl — 
zu finden, z. B. bei Ritson, Ane. Songs I, p. 40, Surrey, 
S. 37, b6 etc., Burns, S. 97 ete. ete. 

Wechsel von stumpfen und klingenden Reimen kommt 
seltener vor, z.B. Percy, Rel. I, III, 13; dfters sind Strophen 
mit Refrainversen anzutreffen, z.B. Wyatt, 8. 70. 

Strophen dieser Art aus vier- und dreitaktigen trochii- 
schen und jambisch-anapdstischen, sowie aus zweitaktigen 
daktylischen Versen sind gleichfalls zahlreich vorhanden 
(Beispiele s. Metrik II, § 266). 

Besondere Erwihnung verdient noch die wichtige so- 
genannte elegische, d. h. die aus vier fiinftaktigen, kreuz- 
weise reimenden Versen bestehende Strophe, die zwar in 
mittelenglischer Zeit nur als Bestandtheil der Rhyme-Royal- 
und der achtzeiligen Strophe, in der neuenglischen Poesie 
aber desto haufiger vorkommt, so schon bei W yatt (S. 58): 

Heaven and earth and all that hear me plain 
Do well perceive what care doth make me ery; 
Save gou alone, to whom I cry in vain; 

Mercy, Madam, alas! I die, I die! 

Diese Strophe ist in der ganzen neuenglischen Poesie 
sehr beliebt (vgl. Metrik IT, § 267). 

Aus trochiéischen Versen, sowie aus sechstaktigen’ 
(Tennyson’s Maud), sieben- und achttaktigen Versarten ist 
sie — seltener anzutreffen (vg]. Metrik IT, § 269). 

§ 228. Durch Verdoppelung entsteht aus der vierzei- — 
heen kreuzweise reimenden Strophe die achtzeilige, reimend 


Dan Babak, ‘die in mittelenglischer Zeit ofters vorkommt, 
$0 UL. a. Béddeker, G. L. XVI, oder die Liebesweise von 
S ‘Thomas de Hales ed. Morris (Old. Engl, Mise., p. 93) mit 
theilweiser Durchfiihrung stumpfer und klingender Reime: 
A Mayde cristes me bit yorne, 
2 pat ich hire wurche a ees TON: 
=~ ; For hwan heo myhte best cleorne 
‘ to taken on oper sop lefmon, 
pat treowest were of alle berne 
—_ ." and beste wyte cupe a freo wymmon; 
Ich hire nule nowtht werne, 
ich hire wule teche as tc con. 
: Strophen dieser Art begegnen auch im Neuenglischen, 
4. B. bei Burns (S. 262), andere aus vierhebigen Versen 
liegen vor: Boéddeker, Welt]. Lieder XV, aus dreitaktigen 
Versen: Polit. Poems I, 270. 
Eine andere Art der Verdoppelung ist die, dass bei 
_ vier urspriinglich langzeilig mit gleichen Reimen gebundenen 
__Versen die eingeflochtenen Reime verschieden sind, so dass 
die Reimformel ababcbcd entsteht. Dies ist die Strophe, 
__. zu welcher die zweite Version der Katherinenlegende aus 
a! oc ersten umgearbeitet worden ist (vgl. §§ 69, 70, 227). 
He that made bothe sunne and mone 
In hevene and erthe for to shyne, 
Brynge vs to hevene, with hym to wone 
And schylde vs from helle pyne! 
Lystnys, and I schal you telle 
a The lyff off an holy virgyne, 
That trewely Shesu louede wel: 
Here name was callyd Kateryne. ‘ 

Diese Strophe findet sich u.a. auch bei R. Burns 
(Ss. 201). Seltener ist die nicht aus vier einreimigen, sondern 
aus zwei paarweise reimenden Langzeilen durch gleiche 
 eingeflochtene Reime abzuleitende Strophenform ababacac 
- anzutreffen, z. B. bei Wyatt (S. 48). 

Die gewoéhnliche Art der Verdoppelung ist die, dass 
zu einer vicrzeilioen Strophe eine zweite, geradeso gebaute, 
aber mit neuen Reimen versehene hinzugefiigt wird, wie 
sie in mittelenglischer Zeit vereinzelt im Early En ol, 
Psalter, Ps. XLIV, 11 u. 12 vorkommt, desto haufiger aber 
BY Lg: 
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im Neuenglischen aus den verschiedensten Versarten ge- 
bildet, soz. B. aus fiinftaktigen jambischen Versen 
bei Milton, Psalm VIII (vol. III, S. 29): 
O Jehovah our Lord, how wondrous great 
And glorious is thy name through all the earth, 
So as above the heavens thy praise to set! 
Out of the tender mouths of latest bearth, — 
Out of the mouths of babes and sucklings thou 
Hast founded strength, because of all thy foes, 
To stint the enemy, and slack the avengers brow, 
That bends his rage thy providence to oppose. 


Beliebter sind Strophen dieser Art aus drei- und vier- 
taktigen jambischen, trochdischen und jambisch-anapastischen 
Versen, Ofters mit wechselnden stumpfen und klingenden 
Reimen (Beispiele s. Metrik II, § 271). 

§ 229. Nur ganz vereinzelt begegnet die sechzehn- 
zeilige Verdoppelung dieser Strophe, entsprechend der Formel 
ababededefefgheh bei Th. Moore II, 300, sowie eine andere, 
achtzeilige Form, reimend*®°**"°¢ bei Rossetti, The Shadows 
(II, 249), die analog einer hiufiger vorkommenden sechs- 
zeiligen Strophe, reimend abc.abe gebildet zu sein scheint. 
Diese Strophe, die als Anlehnung an die im nachsten Para- 
graphen zu behandelnde Schweifreimstrophe zu bezeichnen 
ist, kommt namentlich aus viertaktigen jambischen Versen 
gebildet etwas haufiger vor, so u.a. bei Campbell, Ode to 
the Memory of Burns (S. 79): 

Soul of the Poet! wheresoe’er 
feclaim’d. from earth, thy genius plume 
Her wings of immortality: 
Suspend thy harp in happier sphere, 
And with thine influence illume 
The gladness of our jubilee, 


a) 


Beispiele fiir Strophen dieser Art aus anderen Vers- 
arten s. Metrik II, § 272. 

§ 230. Zweckmiabigerweise schlieSen sich die sechs- 
zeiligen Strophen dieser Art an die vier- und acht- 
zeiligen zweitheiligen, gleichgliedrigen, gleichmetrischen 
Strophen an. Hierher ist zunichst eine besondere Art der 
Schweifreimstrophe, deren Wesen und Entstehung erst 
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bei der Betrachtung der ungleichmetrischen Hauptart der- 
selben naher zu erértern sein wird, zu rechnen. Die hier zu 
besprechenden gleichmetrischen, sechszeiligen Strophen haben 


die nimliche Reimstellung wie die gewdhnliche Schweif- 


reimstrephe, also aabecb. Ein Beispiel gewihrt ein Lied 
bei Ritson I, 70: 
Sith Gabriel gan grete 
Ire ledi Mari swete, 
That godde wold in hir lighte, 
A thousand yer hit isse, 
Thre hundred ful twisse, 
Ant over yerts eighte. 


In neuenglischer Zeit kommt diese Strophe recht 
oft vor, z. B. bei Drayton, To the New Year (Poets II, 
579), pamentlich aber oft aus viertaktigen jambischen 
Versen gebaut, z. B. bei Suckling in einem Liede 
(Poets III, 748): 

When, dearest, I but think of thee, 
Methinks all things that lovely be , 
Are present, and my soul delighted: 
For beauties that from worth arise, 
Are like the grace of deities, 
Still present with us, though unsighted. 

Hier sind die Schweifreimverse durchwegs klingend; 
in anderen Beispielen sind sie stumpf, die iibrigen klingend, 
éfters sind auch alle stumpf oder alle klingend, gewodhnlich 
wechseln sie beliebig. Beispiele hierfiir, sowie fiir die ném- 
liche Strophenart aus dreitaktigen trochiischen, zwei- und 
dreitaktigen jambisch-anapiastischen und fiinftaktigen jam- 
bischen Versen s. Metrik II, § 273. Strophen dieser Art 
aus zweihebigen Versen, die in mittelenglischen Dichtungen 
begegnen, sind § 57 citiert worden. 


Oo 


§ 231. Eine nur in neuenglischer Zeit vorkommende . 


seltene Abart ist die mit vorangestellten Schweif 


reimversen, entsprechend der Formel addacc, die, aus 
zweitaktigen jambischen Versen gebaut, bei Ben Jonson, 
Hymn to God (Poets IV, 561) und aus viertaktigen trochai- 
‘schen Versen bei Eliz. Barr.-Browning in A Portrait 
(III, 57) vorkommt (vgl. Metrik II, § 274). 
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Durch Verdoppelung dieser Strophe entsteht die uns 
nur in der mittelenglischen Poesie bekannt gewordene zwilf- 
zeilige Strophe mit der Reimstellung aabccbddbeed oder 
auch mit der kiinstlicheren Reimordnung aabaabecbced,. 
wie z. B. bei Boddeker, Geistl. Lieder II. 


Eine weitere Modification der einfachen soohsieiligen < 


Strophe ist die, dass in jeder Halbstrophe zu den beiden 
Reimpaaren ein dritter Reimvers hinzugefiigt wird, so dass 
eine achtzeiligeStrophe mit der Reimstellung aaabcech 
entsteht, wovon zwei der friihneuenglischen dramatischen 
Poesie angehiérige, aus zweihebigen Versen bestehende Bei- 
spiele oben (§ 62) citiert worden sind. 

Die niamliche Strophe, aus zweitaktigen Versen ge- 
bildet, kommt in den Coventry Mysteries p- 342 vor. Auch 
in neuenglischer Zeit begegnet sie dfters, und zwar 
aus dreitaktigen jambischen Versen zusammengesetzt u. a. 
bei Longfellow, King Olaf’s Death Drink (S. 577), ferner 
auch aus fiinf-, vier-, zweitaktigen jambischen und sonstigen 
Versen bestehend (Beispiele s. Metrik II, § 275). 

Einige ungewohnliche Erweiterungen dieser Strophe, 
die ‘mach’ den “Formeln -#°*""" S85" 000s ease ae 
abboadde aaaabecec? sebaut sind, finden sich ebenda § 5277 
durch Boat beleot 

Sechzehnzeilige SS erophen dieser Art aus zweihebigen — 
Versen, reimend aaabeccbdddbeeeb, die in der mittel- 
englischen Romanzenpoesie hiaufig begegnen, sind oben~ 
(§ 57) citiert und besprochen worden. 


II. Ungleichmetrische Strophen. 


§ 232. Im Anschluss an den letzten Paragraphen muss 
hier zuerst die eigentliche Hauptform der Schweifreim- 
strophe erédrtert werden. Die Schweifreimstrophe ist in 
der Regel aus vier viertaktigen und zwei dreitaktigen 
Versen. zusammengesetzt, welche reimen in der Stellung 
*t3 Gsy Wie folgende Probe (Béddeker, Geistl. Lieder XVII) 


zelgen moge: 


Lustnep alle a lutel prowe, 
3e pat wolleh ow selue yknowe, 
Unwys pah y be: 


parr nt vat i Te ee ee ee 


AVE Ute St a. Gee ANS cove Ney 


Te OS Re ee 
aie ys 


wy 


EF PA Oe, © ee te eee nee 
i " = 


% 


— 295 — 


Ichulle telle ow ase y con, 
Hou holy wryt spekeb of mon; 
Herknep now to me. 

Der dreitheilige Charakter der Halbstrophe, deren letzter 
Vers, der eigentliche Schweifreimvers, urspriinglich nichts 
anderes ist als ein Refrain, und der volksthiimliche Ursprung 
der Strophe, die aus volksthiimlichen Wechselgesiingen, sowie 
dem daraus hervorgegangenen kirchlichen Responsorien- 
gesang und weiter aus den Sequenzen und Prosen des 
Mittelalters entstanden ist, wurde schon von Wolf, Uber 


die Lais, Sequenzen und Tniche, p. 27 nachgewiesen (vel. 


Engl. Metrik I, pp. 353—357). 
Einem Sequenzenverse wie: 
Egidio psallat coetus | iste letus | Alleluia 
entspricht in seiner dreifachen Gliederung das erste Glied 
der oben citierten mittelenglischen Schweifreimstrophe: 
Lusinep alle a lutel ee | 3e pat wolleb ou selue y- 
knowe | Unwys pah y be. 
Wenn zwei solche Langverse, die durch den Reim des 
letzten Gliedes miteinander verbunden sind, wiahrend die 


~beiden ersten Glieder derselben mittelst leoninischen Reimes 


zusammen reimen, zu sechs Kurzversen aufgelést unter 
einander geschrieben wurden, so gieng daraus die schon in 


der mittellateinischen Poesie sehr gebriiuchliche und aus 


dieser in die Poesie der romanischen und germanischen 
Volker iibergegangene Schweifreimstrophe obiger Form 
hervor. Beliebter noch als diese Form mit stumpfen 
Reimen der Schweifreimverse war in mittel- und neueng- 
lischer Zeit diejenige mit klingenden Reimen, wofiir ein 
neuenglisches Beispiel- citiert werden mdge, na&mlich die 


_Anfangsstrophe eines Drayton’schen Widmungsgedichtes 
an Sir Henry Goodere (Poets IIT, 576): 


These lyric pieces, short and few, 
Most worthy Sir, I send to you, 
To read them be not weary: 
They may become John Hewes his lyre, 
Which oft at Powlsworth by the fire 
Hath made us gravely merry. 
Auch diese in der ganzen neuenglischen Poesie sehr 
beliebte Hauptform der Schweifreimstrophe wird theils, wie 
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in der obigen, mit klingenden Schweifreimen bei stumpfen 
Reimpaaren, theils mit nur stumpfen Reimen, theils mit 
beliebiger Verwendung stumpfer und klingender Reime 
gebildet. 

Jambisch-anapiastische vier- und dreitaktige Verse 
werden gleichfalls 6fters zu dieser Strophenart verwendet, 
so u.a. bei Th. Moore, Hero and Leander III, 62. 

Von dieser Hauptform sind zahlreiche Variationen 
anzutreffen, so solche aus vier- und zweitaktigen jambischen 
oder trochaischen, ferner auch aus drei- und zweitaktigen, 
fiinf- und dreitaktigen, sowie fiinf- und zweitaktigen jam- | 


aabeceb aabcecb 


bischen Versen, entsprechend den Formeln *75°%3, *$9°s5_ 
aabech  aabech abbace (vorangestellte Schweifreimverse), wo- 
fiir Metrik I, § 279, Beispiele zu finden sind. 

§ 233. Der nachste Schritt der Entwickelung dieser 
Strophe wird nun durch die mittelst Verdoppelung aus 
derselben hervorgegangene, zw 6lfzeilig eSchweifreimstrophe, 
reimend in der Form *22°¢>¢dPee> bezeichnet, wie sie 
vorliegt in einem Gedicht bei Béddeker, Welt]. Lieder VIII: 

Lenten tis come wip loue to toune, 
Wip blosmen and wip briddes roune, 
pat all pis bisse bryngep: 
Dayes e3es in pis dales, 
Notes suete of nyhtegales, 
Vch foule song singep. 
pe prestlecoc him preteb oo; 
Away is huere wynter woo, 
When woderoue springep. 
pis foules singep ferli fele, 
Ant wlyteh on huere wyter wele, 
pat al pe wode ryngep. 

Diese Strophe, fiir die uns ein neuenglisches Beispiel 
nicht bekannt geworden ist, war in der mittelenglischen 
Poesie, sowohl in der Lyrik, als auch in der Legenden- und 
Romanzendichtung, sowie in der spiiteren dramatischen Poesie 
sehr verbreitet (vgl. O. Wilda, Uber die drtliche Verbreitung 
der zwiélfzeiligen Schweifreimstrophe in England, Breslauer 
Dissertation 1887). 

§ 234. Von sonstigen Weiterbildungen der Schweif- 
reimstrophe sind zunichst die Erweiterungen hervor- — 
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zuheben, welche durch Hinzufiigung eines dritten Verses zu 
den Hauptversen jeder Halbstrophe entstehen, so dass das 
Schema einer solchen achtzeiligen Strophe **2>°°¢? ist. Der- 
artige Strophen begegnen in der friihmittelenglischen Lyrik, 
z. B. Béddeker, Weltl. Lieder X, nebst Refrainstrophe, Polit. 
Lieder V (vierhebige Hauptverse und zweihebige Schweif- 
reimverse, die wohl nur scheinbar bisweilen einen dreitaktigen 
Rhythmus annehmen), und auch bei spateren Dichtern, so bei 
Dunbar, dessen Gedicht Of the Fenzeit Freir of Tungland 
in derselben geschrieben ist; in den Miracle Plays war sie 
ebenfalls beliebt. Gleichmetrische Strophen dieser Art sind 
schon oben (§§ 230, 231) erwahnt worden. — 

In der neuenglischen Poesie war diese Strophe 
gleichfalls sehr verbreitet. Sie begegnet u.a. bei Drayton, 
Nymphidia (Poets III, 177), und zwar mit klingenden Schweif- 
reimversen : 

Old Chaucer doth of Topas tell, 
Mad Rablais of Pantagruel, 
A later third of Dowsabel, 
With such poor trifles playing: 
Others the like have labour'd at, 
Some of this thing and some of that, 
And many of they know not what, 
But that they must be saying. 

Andere Beispiele fiir diese Strophe, sowie fiir ahnliche 
aus vier- und dreitaktigen trochdischen und jambisch-ana- 
pastischen Versen s. Metrik II, § 280. 

Gewisse Unterarten dieser Strophe bestehen aus drei- 


- und zweitaktigen, vier-und zweitaktigen, vier-und eintaktigen, 


fiinf- und zweitaktigen, sowie fiinf- und eintaktigen Versen, ent- 


ab b beecb aaabcecb aaabecebd 
sprechend den Formeln **33°°39, **fo°°49) 41419 52 829 


aaabeech die Metrik IL, § 281, durch Beispiele belegt 


51 51? 
worden sind. 
Nur vereinzelt kommt die zehnzeilige erweiterte. 


c 


, . . F b oH 
~ Schweifreimstrophe, entsprechend der Formel ***73°°°¢3, ném- 


lich bei Longfellow, The Goblet of Life (8. 114), vor. 
§ 235. Ofters aber begegnen — allerdings nur in neu- 
englischer Zeit — gewisse Abarten der erweiterten acht- 


und zebnzeiligen Sch weifreimstrophen, in denen die Haupt- 


verse der Halbstrophe von ungleicher Linge sind, wie 


z. B. in einem Gedicht bei Congreve, On Miss Temple 
(Poets VII, 568) , in welchem der erste Vers jeder Halb- 
strophe um einen Takt verkiirzt erscheint, entsprechend der 
Hormel os 773 perg3i 
Leave, leave the drawing-room, 
Where flowers of beauty us’d to bloom; 
The nymph that’s fated to o’ercome, 
Now triumphs at the wells. 
Her shape, and air, and eyes, 
Her face, the gay, the grave, the wise, 
The beau, in spite of box and dice 
Acknowledge, all exells. 


Verwandte, Metrik II, §§ 283—285 citierte Strophen 


aaabeceb abbe=adde= 


entsprechen den Formeln “373°$¢3) 3433.4 9 (abweichender 


erster Reim in den Hauptversen), **>2$°"°8$ (zehnzeilig mit 


neuem Reimpaar in der Halbstrophe), **??§$°*?s> (analoge 
zwolfzeilige, durch Refrain in jeder Tiniheceo she onwenteees 
Strophe),.*?*2¢*°4e° (gekreuzte Reimstellung der Hauptverse). 


Zwei Says anit streng genommen nicht mehr 


gleichgliedrige Abarten entsprechen den Formeln aheee 


abac-ebabes 
42 42° 


§ 256. Ein weiterer Schritt in der Entwickelung der 
Schweifreimstrophe geschah dann dadurch, dass die Hau pt- 
verse der Halbstrophe kiirzer gemacht wurden als der 
Schweifvers. Auch fiir diese Art waren schon die Vor- 
bilder in der mittellateinischen, wie in der provenzalischen 
und altfranzdsischen Poesie vorhanden (vgl. Metrik I, 366). 
In mittelenglischer Zeit kommt indes diese Strophen tone 
nicht oft vor. Ein Beispiel gewahrt Dunbars Gedicht 
Of the Ladyis Solistaris at Court (3begbadetfe) . 

Thir Ladyis fair, 
That makis repair, 

And in the Court ar kend, 
Thre dayis thatr 

_ Lhay will do marr, 

Ane mater for till end, 
Than thair gud men 
Will do in ten, 

For ony craft thay can; 


| 
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So weill thay ken, 
Quhat tyme and quhen, 
Thair menes thay sowld mak than. 

Denselben rhythmischen Bau haben die Verse der alten 
Ballade The Notbrowne Maid in Percy’s Reliques, vol. II, 
wo das Gedicht in zwélfzeiligen Strophen aus vier- und 
dreitaktigen Versen gedruckt ist, wihrend Skeat es in seinen 
, specimes of English Literature“ in Strophen aus sechs Lang- 
zeilen gedruckt hat. 

Beide Anordnungen lassen die Verwandtschaft dieses 

etrums mit septenarischen Versen deutlich zu Tage treten. 
_ Auch in neuenglischer Zeit ist diese Strophe sehr 
beliebt. Sie begegnet u. a. bei W. Scott (S. 460: *32°¢2), 
Burns (verdoppelt 8. 61: °95°S5°25 95, 9. 211: “33°93 "a8 98) 

Auch zwei- und dreitaktige jambisch-anapistische Verse 
werden oft zu solchen Strophen verbunden, vgl. z.B. Cowper 
(8S. 427), Burns (8. 244) ete. 

Unterarten dieser Strophe aus anderen Versen, ent- 
sprechend den Formeln *4¢33, sghecb, saBech, sauech, hanoct 
arasbeboscrdrerese finden sich Metrik II, § 286—288, 
durch Beispiele belegt. 

§ 237. Eine kleine. Gruppe von Schweifreimstrophen 
besteht aus solchen Strophenformen, in denen die zweiten 
Hauptverse kiirzer sindals die ersten. So begegnet 
eine solche Variation einer Schweifreimstrophe aus vier- 
taktigen trochdischen Versen mit verkiirztem zwei- 
taktigen zweiten Verse der Halbstrophe, die von Donne 
zur Ubersetzung des 137sten Psalms verwendet worden ist 
(Poets IV, 43), und folgende Form hat: 

By Euphrates’ flow'ry side 
We did ’bide, 
From dear Juda far absented, 
Tearing the air with our cries, 
And our eyes 
With their streams his stream augmented. 

Die namliche Strophe ist auch bei Longfellow Zales 
of a Wayside Inn V (8. 552) zu finden. Ahnliche Strophen, 
entsprechend den Formeln 333553) 3253257 432482 (mit voran- 
gestelltem Schweifreimvers), sind Metrik II, § 289, citiert 


worden. 


y ra ae 
p ee 
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§ 238. Auch Anlehnungen (abcab c) an die Schweif- 
reimstrophe kommen vor; so begegnet eine der Formel *%5°75 
entsprechende Strophe bei El. Barr.-Browning, 4 Sabbath 
morning at sea (III, 74): 

The ship went on with solemn face: 
To meet the darkness on the deep, 
The solemn ship went onward: 
I bowed down weary im the place, 
For parting tears and present sleep 
Had weighed mine eyelids downward. 

Andere Strophen dieser Art, entsprechend den Formeln 
igs45s9 24 24) 981931) ao trednec- finden sich Metrik 
IT, § 290 durch Beispiele dlere 

§ 239. Nicht minder beliebt als die Schweifreimstrophe 
in ihren verschiedenen Haupt- und Unterarten war und ist 
in der mittel- und neuenglischen strophischen Dichtung der 
katalektische Tetrameter oder Septenar, in mittelenglischer 
Zeit anfangs nur klingend, spater klingend und stumpf, in 
neuenglischer Zeit vorwiegend stumpf und nur ausnahms- 


weise klingend reimend. Dies Metrum fand in der Auflésung — 


zu vier Zeilen als eine der altesten und popularsten ungleich- 
metrischen Strophen zweitheiligen gleichgliedrigen Baues 
so haéufige Verwendung in der englischen Poesie, dass es 
dort unter der Bezeichnung The Common Metre bekannt ist. 
Mittel- und neuenglische Proben dieser einfachen Strophen- 
art sind bereits friither (§§ 69, 70, 128, 130—132) sowohl 
in langzeilig reimender und gedruckter, als auch langzeilig 
reimender, aber kurzzeilig (abc) gedruckter, als auch endlich 
in kurzzeilig reimender (abab) Gestalt gegeben worden. 
Von diesen hat namentlich die kurzzeilig reimende Form 
und in der verdoppelten Gestalt auch die iiberspringend 


oder unterbrochen, also eigentlich langzeilig reimende zahl- — 


reiche Analogiebildungen erfahren. 

So sind namentlich Stropben aus vier- und dreitaktigen 
jambisch-anapastischen Versen beliebt, in denen u.a. das 
bertihmte Gedicht von Charles Wolfe, The Burial of 
Sir John Moore (vgl. § 183) geschrieben ist: 

Not a drum was heard, not a funeral note, 
As his corpse to the rampart we hurried; 

Not a soldier discharged his farewell shot 
O’er the grave where our hero we buried. 


=. 


Ree ee NRT 
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In anderen Gedichten kommen nur stumpfe Reime vor, 
so u. a. bei Cowper (S. 429). 
Strophen dieser Art aus trochiischen, sowie ungleich- 


_ rhythmische Strophen aus trochiischen nebst jambischen und 


aus daktylischen nebst jambisch-anapistischen Versen sind 
seltener anzutreffen (Beispiele s. Metrik II, 292). 

§ 240. Aber auch andere Analogiebildungen aus 
ktirzeren und liéngeren Versarten kommen ziemlich oft vor, 
so z. B. aus vier- und zweitaktigen Versen (??~2>") u. a. bei 


Ben Jonson, (Poets IV, 545): 


Weep with me all you that read 
This little story; 

And know, for whom a tear you shed, 
Death's self is sorry. 


oder eine aus fiinf- und viertaktigen Versen (*23"), die u. a. be- 


gegnet bei Cowley, The long Life (Poets V, 264): 
Love from Time's wings hath stol’n the feathers sure, 
He has, and put them to his own, 
For hours, of late, as long as days endure, 
And very minutes hours are grown. 


Sonstige ungewohnlichere Analogiebildungen entsprechen 
den Formeln 2)22, 3b3b abab geat wotir Metrik- II, § 298 
Beispiele zu finden sind. . 

Auch Strophen aus paarweise reimenden ungleich- 


metrischen Versen sind vereinzelt anzutreffen, z. B. nach 


dem Schema 232? bei Donne, The Paradox (Poets IV, 39): 


No lover saith I love, nor any other 
Can judge a perfect lover: 
He thinks that else none can or will agree 
That any loves but he. 
Andere Beispiele s. Metrik II, § 299. 
- § 241. Ofter begegnen achtzeilige Verdoppelungen 
der verschiedenen vierzeiligen Strophenarten — allerdings 


nicht in mittelenglischer, wohl aber in neuenglischer Zeit —, ° 


doch nur Verdoppelungen nach dem Schema {3734513 kommen 
in gréKerer Anzahl vor, und zwar sowohl mit durchgehends 
stumpfen, als auch mit wechselnden stumpfen und klingen- 
den Reimen. Von der letzteren Art findet sich u. a. ein 
Beispiel bei Drayton, To his coy Love (Poets III, 585): 


=. 302; — 


I pray thee, love, love me no more, 
Call home the heart you gave me, 
I but zn vain that saint adore, 
That can, but will not save me: 
These poor half kisses kill me quite; 
Was ever man thus served? 
Amidst an ocean of delight, 
For pleasure to be starved. 
abebabeb 


Viel seltener begegnen achtzeilige, den Formeln 43434343; 


ababebcb abababab a=ba-bcedec-d abebdefe 
43434343) 434343437 34 84 34 347) 43434843 entsprechende 


Strophen, und nur die letzte derselben, sowie die gewéhn- 
liche Form ababcdcd, auch aus trochaischen und jambisch- 
anapastischen Versen gebildet. Ein Beispiel fiir die éfters 
vorkommende letztere Art bietet Cunningham, The 
Sycamore Shade (Poets X, 717): | 


T’other day as I sat in the sycamore shade, 
Young Damon came whistling along, 

I trembled — I blush’d — a poor innocent maid ! 
And my heart caper’d up to my tongue: 

Silly heart, I cry’d, fie! What a flutter is here! 
Young Damon designs you no il; 

The shepherd’s so civil, youve nothing to fear, 
Then prythee, fond urchin, lie still. 


Beispiele fiir die anderen Unterarten s. Metrik II, § 295, 

sowie fiir die vereinzelt vorkommenden zwélfzeiligen, den 
bebdbefdfgf be © > = ° = 

Formeln ¢3isascseses UNd ¢'5¢ 34 54 a4 34 5 entsprechenden 


Strophen ib. § 296. j 


§ 242. Auch von den vorhin genannten Analogie- 
bildungen des Common Metre sind Verdoppelungen anzu- 


ab=ab-ab-ab-= absabscd=ced= 
trefien, welche’ den Formeln}73 i734, a4 anit oa dc ae ae 


PETE MT aren er eet ag 
Namentlich sind hier einige achtzeilige Strophen zu 
erwihnen, die das mit einander gemein haben, dass die 
beiden Halbstrophen einander gleichen, diese selbst aber 
ungleichgliedrigen Bau haben und als solche den im nachsten 


Kapitel zu behandelnden Strophenarten zuzuzihlen sind. 


Ofters ist die hierhergehirige Verdoppelung des Poulter’s 
Measure anzutreffen, so z. B. Hymns Anc. and Mod. Nr. 149: 


oT eh) ee 


| 


Thou art gone up on high, 
To mansions in the skies; 
And round Thy Throne unceasingly 
The songs of praise arise. 
But we are lingering here, 
With sin and care oppressed ; 
Lord, send Thy promised Comforter, 
And lead us to Thy rest. 


In derselben Strophenart ist Th. Hood’s beriihmtes 
Gedicht The Song of the Shirt (S. 183) geschrieben. 

Andere Strophen ahnlicher Bauart, entsprechend den 
panmmetngce so75, Pheneteds(TiicMoore, “Li; 154),9>DRee8s. 
aoe sar aoaaeoss, SOWie einige verwandte zehnzeilige, 
mackeden® Purmeln® “2”?3°s44o° (Thy Moore Ll, 155), 230 bettece 
u. a. gebaute finden sich Metrik II, §§ 300, 301 durch Bei- 
spiele belegt. 

KAPITEL 2. 


Einreimige, untheilbare und zweitheilige ungleich- 
gliedrige Strophen. 


§ 243. Die in der Uberschrift genannten verschiedenen 
Strophenarten werden aus dem Grunde zweckmiafig im Zu- 
sammenhange behandelt, weil sie mit einander verwandt 
sind, insofern die untheilbaren gewohnlich und éfters auch die 
zweitheiligen ungleichgliedrigen Strophen einen einreimigen 


-Hauptbestandtheil aufweisen. 


I. Einreimige und untheilbare Strophen. 


Die einreimigen Strophen lassen sich in ihrer 


 Gesammtheit keiner der anderen Strophenarten unbedingt 
-unterordnen. Vierzeilige und achtzeilige Strophen dieser Art 
__werden allerdings in ihrer syntaktischen Gliederung gewoéhn- 


lich einen zweitheiligen, gleichgliedrigen Eindruck machen 


__(aa;aa.—aaaa;aaaa). Sechstheilige kénnen aber sowohl ° 
zweitheilig (aaa;aaa) als auch dreitheilig (aa;aa;aa) 


sein, Noch unbestimmter ist die Eintheilung der Strophen 
bei ungerader Verszahl. Jedenfalls macht ao bei diesen 


-einreimigen Strophen kein so bestimmter Unterschied zwi- 


schen den Haupthbestandtheilen bemerkbar als bei den bis- 


— 3804 — 


her betrachteten mehrreimigen Strophen, mégen sie nun auf 
paarweiser oder gekreuzter Reimstellung beruhen. 
Dreizeilige Strophen, analog den im niichsten 

Paragraphen zu besprechenden vierzeiligen gebaut, sind erst 
in neuenglischer Zeit, aus den verschiedensten Versarten ge- 
bildet, ziemlich oft anzutreffen, so z. B. aus dreitaktigen 
Versen zusammengesetzt bei Drayton, The Heart 
(Poets III, 580): 

If thus we needs must go, 

What shall our one heart do, 

This one made of our two. 


Strophen dieser Art aus dreitaktigen trochiéischen und 
daktylischen Versen, ferner hiufig aus viertaktigen jam- 
bischen, jambisch-anapidstischen , trochdischen und daktyli- 
schen Versen kommen gleichfalls in neuenglischer Zeit vor. 
Noch beliebter aber sind solche aus fiinftaktigen jambischen 
Versen, z. B. bei Dryden S. 393, 400 u. a., wohingegen 
solche aus langeren, z. B. sechstaktigen daktylischen, sieben- 
taktigen trochiischen, jambischen oder jambisch-anapastischen 
und achttaktigen trochdischen Versen nur vereinzelt bei 
den neueren Dichtern, wie Tennyson, Swinburne, R. Brow- 
ning, D. G. Rossetti u. A. anzutreffen sind (vgl. Metrik II, 
§ 503—304). 

Erwihnenswert sind auch noch einige in neuenglischer 
Zeit vorkommende ungleichmetrische Strophen dieser 
Art, z. B. eme von Cowley nach der Formel 34° gebaute 
in Love's Visibility (Poets V, 273) : 

With much of pain, and all the art I knew 
Have I endeavour’d hitherto 
To hide my love, and yet all will not do. 


Andere Formen s. Metrik I, § 305. 

§ 244. Vierzeilige einreimige Strophen aus vier- 
taktigen Versen, die schon in der mittellateinischen, pro- 
venzalischen und altfranziésischen Poesie vorkommen (vgl. 
Metrik I, 8. 869), sind schon friih in der mittelenglischen 
Dichtung nachweisbar, so u. a. bei Béddeker, Geistliche Lieder 
IV und VIII. Ersteres beginnt mit folgenden, nur zufallig 
einen vorwiegend trochiaischen Rhythmus aufweisenden 
Versen : 


— 805 — 
Suete tesu, king of blysse, | Suete vesu, myn huerte lyht, 
Mynhuerteloue,minhuerte lisse, | fou art day withoute nyht ; 
pou art suete myd ywisse, ouzeueme streinpe ant ekemyht, 


Wo is him pat pe shall misse.| Forte lowien pe aryht. 


Diese einfache Strophenart kehrt auch im Neuenglischen 
wieder, allerdings, wie es scheint, nur bei einem der friihesten 
Dichter, namlich Wyatt (S. 36). 

Aus vierhebigen, reimend-alliterierenden Langzeilen 
gebaut, begegnet sie gleichfalls im Mittelenglischen, z. B. 
bei Béddeker, Polit. Lieder VII, wie auch aus einfach 
vierhebigen Langzeilen zusammengesetzt bei Wyatt (S. 147) 
und Burns (8. 253, 265 etc.). 

In der mittelenglischen Poesie werden oft auch septe- 
narische Verse nach wmittellateiischem Vorbilde (vel. 
Metrik I, 8. 90, 91, 370) sowie auch septenarisch-alexandrini- 
sche Verse so verwendet, z. B. Béddeker, G. L. XIII: 

Blessed be pou, leuedy, ful of heouene dlisse, 
Suete flur of parays, moder of mildenesse, 
Preyze tesu, py sone, pat he me rede and wyssé 
So my wey forte gon, pat he me neuer misse, 

In neuenglischer Zeit begegnen Strophen dieser Art 
aus septenarischen Versen nur vereinzelt. Hin Beispiel 


- bietet Leigh Hunt in The jovial priest’s confession (S. 338), 
_ einer Ubersetzung des bekannten, Walter Map zugeschriebenen 


Gedichtes Mihi est propositum in taberna mori (vgl. S§ 127, 
174). Auch kiirzere Verse, z. B. jambische Dreitakter, werden 
nur selten zu solchen Strophen verwendet, z. B. bei Donne 
und Denham (Poets IV, 48; V, 677). 

§ 245. Untheilbare Strophen benennen wir eine 
kleine Gruppe anderer Strophen, die mit den obigen 


-verwandt sind. Denn sie bestehen aus einem einreimigen, 


gewohnlich drei-, selten zwei- oder vierzeiligen Hauptstrophen- 
theil, zu dem dann ein kiirzerer Refrainvers gewissermaien 
als cauda hinzutritt, der aber doch an und fiir sich zu un- 
bedeutend ist, um der Strophe einen zweitheiligen Klang 
verleihen zu kénnen. Wire dies der Fall, so wiirden solche 
Strophen zu den zweitheiligen ungleichgliedrigen Strophen 
zu rechnen sein, mit denen sie jedenfalls auch nahe ver- 
wandt sind. 
Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 20) 


ae 


Dreizeilige Strophen dieser Art begegnen nur im 
Neuenglischen, so u.a. eine Strophe aus einem fiinf- 
taktigen Reimpaar und einem abweichenden zweitaktigen 
Refrainverse, also: “55, bei Th. Moore, Song (III, 29): 

Oh! where are they, who heard, in former hours, 

The voice of Song in these neglected bours? 

They are gone — all gone! 

Andere Strophen haben die Formen *33, *%2. 

Diese sind jedenfalls analog der schon in mitteleng- 
lischer Zeit vorkommenden vierzeiligen Strophenform 
aaa”. gebildet, die ihr Vorbild in der mittellateinischen und 
eines Poesie findet (Metrik I, 373) und in Fur- 
nival’s Political, Religious and Love Poems, p. 4 vorkommt: 

Sithe god hathe chose pe to be his kny3t, 

And posseside pe in pt right, 

Thou hime honour with al thi myght, 
Edwardus Det gracia. 
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Ahnliche Strophen finden sich auch bei neuenglischen 
Dichtern, so °*2% bei Wyatt, 8.99, **28 bei G. Herbert, 
S. 18 etc.; ferner durchgereimt nach der Formel **2? 94) 
bei Dunbar, IJnconstancy of Luve, und abnlich nach der 
Mormel *22 °eobss*4hohei Dorset (Posts VI, 512); auch fiinf 
zeilige begegnen, Z. B. so oF OW ayath;, SA 8G), 

“Ein “dlteres Gedicht ei Ritson, Ane. Songs I, 140, be: 
titelt Welcom Yol, ist geschrieben in &hnlicher Vers- und 
Strophenform, nur mit deotinlkiipest Refrainverse und einem 
der ersten Strophe vorangestellten zweizeiligen Refrain: 
at "05; Shs. Eine dhnliche erweiterte Strophenart be- 

gegnet auch bei Wyatt (S. 108) 3 q eee ts ea 

Bei neueren Dichtern arcade ‘ted gleichmetrische 
Strophen dieser Art vor, z. B. bei Swinburne (Poems II, 
108) nach der Formel aad cS ORs ESS SNS ee AO ea 


bei Campbell (S. 73) al ne Hormel *hpewe ey, Sete 


Il. Zweitheilige ungleichgliedrige gleich- 
metrische Strophen. 
§ 246. Diese kommen in gréSerer Zahl und Mannich- 
faltigkeit vor, die kiirzesten darunter, nimlich die vier-_ 
zeiligen, jedoch nur in neuenglischer Zeit, so zundchst 


~~ ._s i al adn CT i — on, Ruy 


= 2 


z Strophen mit der Reimstellung aaba, wobei 4 auch als 


Refrain auftreten kann, wie z. B. bei Sidney, Astrophel 
and Stella, Song I, (Grosart I, 75): 
Doubt you to whom my Muse these notes entendeth, 
Which now my breast, surcharg’d to musick lendeth! 
T'o you, to you, all song of praise is due, 
Only in you my song begins and endeth. 

Strophen dieser Art aus viertaktigen jambischen und 
zweitaktigen jambisch-anapistischen Versen begegnen bei 
Tennyson, The Daisy (S.270), und Longfellow, King 
Olaf and Earl Sigwald (8. 573). 

Auch Strophen mit der Reimstellung adda gehiren 
hierher, in denen die beiden Strophenhilften sich wegen der 
ungleichen Reimstellung nicht gleich, sondern nur &hn- 
lich sind. 

Eink solche, aus viertaktigen jambischen Versen gebaut, 
kommt ver bei Ben J onson in einer Elegie (Poets IV, 571): 

Tough beauty be the mark of praise, 
And yours of whom I sing be such, 
As not the world can praise too much, 
Yet is’t your virtue now I raise. 
Sowohl diese Strophe, wie auch die gleiche aus trochiii- 


'. sehen Versen und andere aus fiinftaktigen jambischen oder 


sonstigen Versen, begegnen 6fters (vgl. Metrik II, § 311). 

§ 247. Zahlreicher sind fiinfzeilige Strophen an- 
zutreffen, so zunachst eine der obigen verwandte, nach der 
Formel *””*{ gebaute bei Sidney, Psalm XXVIII und andere 
mit einreimiger frons oder cauda aus verschiedenen Vers- 
arten, z. B. **"°3 bei Wyatt S. 128, “°”"% bei Th. Moore II, 
122 und Anderen. 

Wichtiger sind einige nach der Formel aadad ge- 


baute Strophen, die als um einen Hauptvers verktirzte 


gleichmetrische Schweifreimstrophen anzusehen sind, z. B. 


aaba% schon bei Dunbar éfters vorkommend, z. B. in The | 


_ Devil’s Inquest, und auch bei Wyatt 8. 29: 


My lute awake, perform the last 

Labour, that thou and I shall waste 
And end that I have now begun; 

And when this song is sung and past, 
My lute! be still, for I have cone. 


rr 
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Aus fiinftaktigen Versen mit Refrain zuasammengesetzt 


begegnet diese Strophe hei Swinburne, Jn an Orchard 
(Poems I, 116), aus dreitaktigen bei Drayton, Ode to Himself — 


(Poets III, 8. 587). 
Hiufiger ist diese Strophe mit Umstellung der beiden 
Glieder (“"**%), so bei Th. Moore (I, 268): 
Take back the sigh, thy lips of art 
In passion’s moment breath’d to me; 
Yet, not — it must not, will not part, 
"Tis now the life-breath of my heart, | 
And has become too pure for thee. 

Auch fiinftaktige jambische und dreitaktige jambisch- 
anapistische u.a. Verse werden so verkniipft, z. B. bei 
G. Herbert (8. 82), Longfellow, Enceladus, nach der Formel 
sbee> bei Wordsworth I, 248, und nach *”°°; bei R. Brow- 


ning VI, 77. Die verwandte Strophenform aabba, ver- | 


muthlich durch Umstellung der beiden letzten Verse der 
erstgenannten (aabab) entstanden, begegnet schon in mittel- 
englischer Zeit in dem Gedicht Of the Cuckow and the 
Nightingale (Chaucer, Ald Ed. IV, 75): 

The god of love, ah! benedicite, 

How myghiy and how grete a lorde is he! 

For he can make of lowe hertys hye, 

And highe hertes low, and like for to die, 
And harde hertis he can make free, 


Der naémlichen Strophe, sowohl aus vier- wie aus fiinf- 
taktigen Versen, bedient sich auch Dunbar hiufig, z. B. in 
On his Heid-Ake, The Visitation of St. Francis u. a. m. 
Auch bei neueren Dichtern ist sie, aus denselben wie aus 
anderen Versen zusammengesetzt, anzutreffen, z. B. aus 
fiinftaktigen jambisch-anapastischen bei Th. Moore II, 153. 

Beliebt ist in neuenglischer Zeit-.auch die aus der 
vierzeiligen Strophe a4a6 durch Wiederholung des letzten 
Reimes hervorgegangene Strophe abadé, die aus den ver- 
schiedensten Versarten gebildet vorkommt, so z. B. bei Carew, 
To my inconstant Mistress (Poets III, 678): 

When thou, poor excommunicate 
From all the joys of love, shalt see 
The full reward, and glorious fate, 
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Which my strong faith shall purchase me, 
Then curse thine own inconstancy. 
Betreffs anderer Beispiele aus fiinf-, drei-, zweitaktigen 
Versen vgl. Metrik II, § 317. 
Viel seltener begegnet die Strophenform abba, welche 
wa. bei Coleridge, Recollections of Love, vorkommt (ro) 
Fiinfzeilige Strophen mit gekreuzter Reimstellung sind 
gleichfalls nicht selten und kommen z. B. nach der Formel 
aba>t bei R. Browning, The Patriot (IV, 149) vor: 


lt was roses, roses, all the way, 

With myrtle mixed in my path like mad: 
The house-roofs seemed to heave and sway, 

The church-spires flamed, such flays they had, 
A year ago on this very day. 
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Beispiele aus anderen Versarten s. Metrik II, § 318. 

§ 248. Als die einfachste Art gleichmetrischer Strophen 
dieser Gruppe ist diejenige anzusehen, in der zu der vierzeiligen 
einreimigen Strophe ein neues Verspaar mit verschiedenem Reim 
hinzutritt, so dass eine sechszeilige Strophe entsteht. 
_Ejine lateinische Strophe dieser Art aus septenarischen 
- Versen ist in Wright’s Pol. Poems 1, 253 zu finden und 
eine mittelenglische Nachahmung derselben ebenda p. 268 
in dem Gedicht On the Minorite Friars. Die némliche 
Strophe aus vierhebigen Versen gebraucht Minot in dem 
Gedicht Of the batay! of Banocbhurn (ib. I, 61): 

Skottes out of Berwik and of Abirdene, 

At the Bannok burn war 3e to hene: 

Thare slogh 3¢ many sakles, als at “was sene ; 

And now has king Edward wroken tt, I wene. 

It es wrokin, I wene, wele wurthe the while: 

War 3it with the Skottes, for that er ful of gile. 
Die frons ist mit der cauda, die in refrainartiger 
Weise iiberall wiederkehrt, durch concatenatio verbunden. 
Zwei andere Gedichte Minots (V und IX) sind in ahnlichen * 
sechs- und achtzeiligen Strophen abgefasst. In der sonst 
ahnlich gebauten zehnzeiligen Strophe bei Béddeker, Welt]. 
Lieder I, begegnet Verdoppelung der frons. 

Eine sechszeilige Strophe dieser Art, entsprechend der 
Reimformelaaab BB(BB = Refrainverse) gebraucht Dunbar 


in seinem Gray-Horse-Gedicht und in Luve Erdly 
and Divine. Letzteres beginnt: 
Now culit is Dame Venus brand; | 
Trew Luvis fyre is ay kindilland, 
And I begyn to undirstand, 
In feynit luve quhat foly bene; — F 
Now cumis Aige quhair Yowth hes bene, 
And true Luve rysis fro the splene. 


Die nimliche Strophe begegnet auch bei Wyatt S. 137. 
Andere Formen, die vorkommen, sind: **?*? bei Wyatt, 
S. 71; *°¢°>* bei John Scott, Conclusion (Poets 1X, 773); °P°P°4 
bei Tennyson, A Character (S. 12): 

With a half-glance upon the sky 
At night he said, ,The wanderings 
Of this most intricate Universe 
Teach me the nothingness of things“. 
Yet could not all creation pierce 
Beyond the bottom of his eye. 


Noch langere gleichmetrische Strophen, die nur ver- 
einzelt begegnen, kénnen hier unerwahnt bleiben (vgl. Metrik 


II, S. 556). 


Ill. Zweitheilige, ungleichgliedrige, ungleich- 
metrische Strophen. 


§ 249. Ungleichmetrische Strophen zweitheiliger 
ungleicher Gliederung bilden den Hauptbestandtheil dieser 
zweitheiligen Strophenarten. 

Die kiirzesten Strophen dieser Art bestehen aus zwei | 
paarweise reimenden ungleichmetrischen Versen, 
z. B. vier- und fiinftaktigen, fiinf- und dreitaktigen u.-a., 
die friiher (§ 199) erwahnt wurden, aber in der Regel nur 
in fortlaufenden Reihen, ahnlich wie das heroic couplet, 
nicht strophisch gegliedert, vorkommen. 

Auch das Poulter’s Measure (§§ 138, 198) gehért hierher, 
welches gleichfalls in der erzihlenden Dichtung so verwendet 
wird, in der Lyrik jedoch auch strophisch vorkommt. In diesem 
Fall ist es dann in der Regel, wenn auch langzeilig oder unter- 
brochen reimend (*3{3), so doch als vierzeilige Strophe ge- 
druckt, z. B. bei Tennyson, Marriage Morning (S. 285): 
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Light, so low upon earth, 
You send a flash to the sun. 
Here is the golden close of love, 
All my wooing ts done, 


~~ ae nn 
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Noch entschiedener tritt der strophische Charakter zu 
Tage bei kreuzweiser Reimstellung (*3%3), wie z. B. in dem 
bereits in Shakspere’s Hamlet vom Todtengraber citierten 
Liede in Percy’s Reliques I, Il, 2, The Aged Lover renoun- 
ceth “Love: 
I lothe that 1 did love, 

In youth that I thought swete, 
As time requires: for my behove 

Me thinkes they are not mete. 


Diese Strophe kommt sehr oft vor (vgl. Metrik II, § 321, 
doch selten aus trochaischen Versen gebildet. 
Eine ebenfalls seltene, bei Fel. Hemans in Zhe Stream 
set free (VII, 42) vorkommende Abart hat die Form eee 
' Verwandt mit der gewohnlichen Poulter’s-Measure-Strophe 
ist eine andere, aus jambisch-anapastischen Versen nach der 
Formel “343 gebaute (und zwar 4 mit Mittelreim, also auch 
durch *3°33 auszudriicken), die bei Burns mit stumpfen 
(S. 245) und klingenden (8. 218) a-Reimen vorkommt. 
Ziemlich oft begegnen vierzeilige Strophen aus zwei 
ungleich langen Verspaaren, z. B. nach der Formel rh 


bei Dryden, Hymn for St. John’s Eve: 


O sylvan prophet! whose eternal fame 
Echoes from Judah's hills and Jordan’s stream, 
The music of our numbers raise, 
And tune our voices to thy praise, 
ab 
4 


. . b 
_ Andere Formeln, die yorkommen, sind “{’3, oder auch 


aabb aabb aabb aabb aabb 


cy de ees ayes 6) Oder ‘sogar’ mit: ungleichlangen ~ 


aabb aabb aabb aabb 


Versen in beiden Gliedern, wie z. B. 4573, 7496; 5354, 5445 ete., 


Beispiele s. Metrik II (§§ 322—324). 
UmschliefSende Reimstellung begegnet gleichfalls, und 
zwar entsprechen gleichen Reimen auch gleiche Verse, was 
abba 


das Gewoéhnliche ist, wie z.B. nach der Formel 353 bei 
Fel. Hemans, z. B. in The Song of Night (VI, 94): 


a ee hs a 


Se ile ae 


I come to thee, O Earth! 
With all my gifts! — for every flower sweet dew 
In bell, and urn, and chalice, to renew 


The glory of is birsh 


onler theilweise ungleich lange Verse, z. B. nach der Formel — 
gous oder *"25 (vgl. Metrik II, § 325). 

§ 250. Zedlseich sind Strophen dieser Art mit gekreuzter 
Reimstellung, und zwar zunichst solche, in denen zwei 
kiirzere Verse zwei langere umschlieBen oder umgekehrt, 
z. B. eine nach der Formel 3°33; gebaute bei Southey. 
The Ebb-Tide (II, 193): 


Slowly thy flowing tide 
Came in, old Avon! scarcely did mine eyes, 
As watchfully I roam’d thy green-wood side, 
Perceive its gentle rise. 


abab bab bab 
Andere Formen, die vorkommen, sind 3°39, 4 54, 5 45 ete. 


(s. Metrik IT, § 326). 

Auch drei gleichmetrische und ein entweder kiirzerer 
oder liingerer Schlussvers werden so verbunden, wie z. B. 
nach der Formel*?’ ts bei Popein seiner Ode on Solitude (S. 45): 


Happy the man whose wish and care 
A few paternal acres bound, 
Content to breathe his native air, 

In his own ground ; 


: bab 2 
oder bei Cowper nach der Formel *’45 in Divine Love 


endures no Rival (S. 418): 


Love is the Lord whom I obey, 

Whose will transported I perform; 

The centre of my rest, my stay, 
Love's all in all to me, myself a worm. 

Derartige Strophenformen, entweder in diesen oder 
anderen Versgruppierungen, z. B. hs aber etc., sind sehr 
beliebt (s. Metrik § 326, 327). 

Seltener steht ein kurzer Vers voran, z. B. 3”°? bei 
Fel. Hemans, The Wish (VI, 249) etc., oder in der Mitte, 
z. B. nach der Formel 55°; bei G. Herbert, Church Lock 
and Key (8. 61) Baatials S. Metrik IT, §§ 328, 329; 


Auch Strophen, bestehend aus einer gleich- und einer 
_ungleichmetrischen Hialfte, sind nicht hiaufig, wie z. B. bei 
G. Herbert, Lmployment (S. 51) nach der Formel *?22. 
Zahlreicher sind solche aus zwei ungleichmetrischen 
Halften, wobei gewéhnlich entweder die beiden mittleren 
coe zwei getrennt stehende Verse gleichmetrisch sind, z. B. 


5 43 bei G. Herbert in The Temper (S. 49): 


How should I praise thee, Lord! how should my rymes 
Gladly engrave thy love in steel, 
If what my soul doth feel sometimes, 
My soul might ever feel! 


oder bei Milton nach der Formel 22%? in Psalm V (vol. IIE, 
8. 24): 
Jehovah, to my words give ear, 
My meditation weigh ; 
The voice of my complaining hear, 


My king and God, for unto thee I pray. 


Strophen dieser Art sind in den verschiedensten Vers- 
verbindungen sehr beliebt (s. Metrik II, § 330). 

§ 251. Unter den fiinfzeiligen Strophen sind hier 
zunachst wieder diejenigen mit paralleler Reimstellung zu 
~ erwihnen, zumal da sie auch im Mittelenglischen vorkom- 
men; so begegnet eine nach der Formel **43¢ gebaute bei 
Béddeker, G. L. VI: 

Wynter wakenep al my care, 
nou pis leues waxep bare; 
ofte y sike ant mourne sare, 
when hit cémep tn my poht, 
of this wérldes idie, héu hit gep dl to noht. 
aaabb 


Ahnlichen Bau, nimlich entsprechend der Formel **435, 
hat eine Strophe in einem Gedichte aus dem XV. Jahrhundert 
bei Ritson, Ancient Songs I, 129. 

Viel zahlreicher begegnen solche Strophen im Neueng- 
lischen, so u. a. nach folgenden Formeln: **3"; bei Herbert, 
Sinne (S. 58), °*34% bei Shelley (III, 244), ***45 bei Suckling 
(Poets III, 734) oder noch unregelmaSigeren Baues, z. B. 
nach der Formel {3°%; bei Cowley, All for love (Poets 


V, 263): 
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Tis well, ’tis well with them, say I. 

Whose short liv’d passions with themselves can die; 
For none can be unhappy who, 
‘Midst all his ills, a time does know 

(Though ne'er so long) when he shall not be so. 

Ferner begegnen auch hier wieder die schon friiher. 
erwihnten Strophen mit theilweise umschliebender Reim- 
stellung, so z. B, eine nach der Formel **’{5 gebaute bei 
Byron, Oh! snatch’d away ete. (S. 123): 

Oh! snatch’d away in beauty’s bloom, 

On thee shall press no ponderous tomb ; 

But on thy turf shall roses rear 
Their leaves, the earliest of the year; 


And the wild cypress wave in tender gloom. 


. * Fal ° bbhA bk 
Beispiele fiir sonstige Strophenformen, z. B. “3'43, 5 454) 


373"s ete., s. Metrik II, §§ 332, 333. 

In anderen hat der Hauptstrophentheil kreuzweise 
Reimstellung, so z. B. nach der Formel een bee Edgar 
Poe, Yo. Helen (S. 205): 

Helen, thy beauty is to me 

Like those Nicean barks of yore 
That gently, o'er a perfumed sea, 

The weary way-worn wanderer bore 


To his own native shore. 
* babb babb 
Andere vorkommende Strophenformeln sind $4545, 524359 
ababb . . 
43432 etc.; seltener dagegen sind die Strophen von der Form 
abbab abbab 


3 546, 53 6 etc. (Beispiele s. Metrik II, § 334.) 

Strophen mit. durchgefiihrter Reimkreuzung sind 
dagegen recht zahlreich, so z. B. nach der Formel *°"43 
bei R. Browning in By the Fire-Side (III, 170): 

How well I know what I mean to do 
When the long dark autumn evenings come; 
And where, my soul, is thy pleasant hue? 
With the music of all thy voices, dumb 

In life’s November too! 

Manche andere, auch compliciertere Formen, kommen 
vor, z.B.°°"55, “534, 3 aa ete. (Beispiele s. Metrik IT, § 385). 

§ 252. Kinen breiten Raum nehmen unter den fiinfzeiligen 
Strophen die um einen Vers verktirzten Schweifreim- 
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strophen ein, welche schon in mittelenglischer Zeit auf- 


aaba 


tauchen ; so begegnet die Form “7275 als Geleit des in einer 
verwandten sechszeiligen Strophenform (**4%9) geschriebenen 
Gedichtes bei Béddeker, W. L. VII: 
. Ich wolde ich were a frestelcok, 
A bountyng oper a lauerok. 
Swete bryd ! 
Bituene hire curtel ant hire smok 
Y wolde ben hyd. 

In neuenglischer Zeit ist die gewdhnliche, aus vier- 
und dreitaktigen Versen bestehende Strophenform beliebt, 
also *4313, Wovon auch Abarten vorkommen, wie **?43, $°282, 
“as ete. (s. Metrik II, § 336). 

Die verwandte Form mit Verkiirzung der ersten Halb- 
strophe ist auch schon in mittelenglischer Zeit, doch gleich- 
falls nur als Geleit einer anderen Strophenform, nachweis- 
bar, namlich in den Yowneley-Mysteries (S. 321—323): 

Vnwunne hauep myn wonges wet, 
pat makeh me roupes rede; 
Ne sem ¢ nout per y am set, 
per me calleb me fule flet 
And waynoun! wayteglede. 
_ Auch diese Strophe begegnet hiaufig im Neuenglischen, 
z. B. bei Th. Moore, Nay, do not Weep (I, 270), ebenso 
die der friiher erwahnten verwandte, nach der Formel {3°49 
gebaute, bei demselben Dichter in cho (II, 211): 
How sweet the answer Echo makes 
To music at night, 
When, roused by lute or horn, she wakes, 
And far away, o’er lawns and lakes, 
Goes answering light. 

- Auch aus anderen Versarten und in abweichender, in 
der ersten Halbstrophe gleichmetrischer Bauart kommt diese 
_Strophe vor, z. B. nach der Formel paar Gp etéo  (Bei- ? 
spiele s. Metrik II, § 337.) Strophen dieser Art werden auch 
mit drei Reimen gebildet, z. B. “3°S%, “3°93, 2°72" 4, ete. 
- (Beispiele s. Metrik II, § 338.) 

Hieran schlieSt sich eine andere Gruppe verktirzter 
Schweifreimstrophen an, in denen nicht einer der paarweise 
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reimenden Verse, sondern einer der Schweifreimverse felt, 
so z. B. der erste in einer Strophe von der Form aabdc bei 
Wordsworth in The Blind Highland Boy (II, 368): 


Now we are tired of boisterous joy, 

Have ramped enough, my little Boy! 

Jane hangs her head upon my breast, 

And you shall bring your stool and rest ; 
This corner 7s your own. 


In einer anderen bei Carew in Love's Coumieiae, 
(Poets III, 707) vorkommenden, nach der Formel *43°¢ ge- 
bauten, felt der Schweifreimvers der zweiten Halbstrophe. 
Andere Variation aus sonstigen Versarten s. Metrik I, § 338. 

Ofters begegnen auch hier Strophen mit drei Ree 
in durchgehender eur Reimstellung von verschiedener 
Form, so z. B. *”*43 bei Longfellow, The Saga of King Olaf 
(S. 565), “2525 bei Coleridge (S. 197), °”*35 bei Fel. Hemans 
(EVs. 119); °° "aa bet. Tb. Moore, ee Children of Israel 
(II, 322): 

Weep, weep for him, the Man of God — 
In yonder vale he sunk to rest; 
But none of earth can point the sod 
That flowers above his sacred breast. 
Weep, children of Israel, weep! 


Andere Variationen s. Metrik II, § 339. 
§ 2538. Sechszeilige ungleichgliedrige , ungleich- 


metrische Strophen kommen im Mittelenglischen nur ver-— 


bbba 
einzelt vor, so u.a. eine nach der Formel *{ 


bei Dunbar in dem Gedicht Aganis cna 

Um so hiaufiger begegnen sie in neuenglischer Zeit, so 
zunichst solche mit paralleler Reimstellung, z. B. nach der 
Formel °°*3"$ in dem Gedicht The Old and young Courtier 
(Percy, Rel. Il, III, 8): 


An old song made by an aged old pate, 
Of an old worshipful gentleman, who had a greate estate, 
That kept a brave old house at a bountiful rate, 
And an old porter to relieve the poor at his gate; 
Like an old courtier of the queen’s, 
And the queen’s old courtier, 


2 gebaute 


(S. 6). 
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Beispiele fiir andere Formen mit ihnlicher Reimstellung, 
wie 5°", oder auch theilweise umschliesender Reimstellun g, 

abbbba aabbba aabbba 
iets as; an, 4 9 Ote., s. Metrik IT, § 340, 

Besonders  beliebt dud auch hier wieder diejenigen 
Strophen, welche auf dem Princip der Schweifreim- 
strophe beruhen, und zwar einer verschrankten Form 
derselben, welche nach provenzalischem Vorbild (vgl. Bartsch, 
Provenzalisches Lesebuch, S. 46) in der mittelenglischen 
Poesie nachgebildet wurde. Sie entspricht der Formel **? os 
und macht den Eindruck, wie auch Wolf, Uber die Lais ete. i, 
S. 230, Anm. 67, meint, als ob das zweite Glied einer ge- 
wohnlichen Schweifreimstrophe in das erste hineingeschoben 
wire; freilich kéunte sie auch aus der erweiterten Schweif- 


cae aren 


reimstrophe “"43 durch Verkiirzung des zweiten Gliedes 


um zwei Hvantnekse entstanden sein. Als Probe diene die 


erste Strophe eines Gedichtes bei Biéddeker, Geistliche 
Lieder, XIV: 
Ase y me rod pis ender day, 
By grene wode to seche play, 
Mid herte y pohte al on a may, 
Suetest of alle pinge; 
Lype and ich ou telle may 
Al of pat suete pinge. 


Diese Strophe begegnet u.a. dfters in den Vowneley 
Mysteries, z. B. S.120—134, 254—269 u.s. w., in neu- 
englischer Zeit dagegen nur vereinzelt, aus jambisch-ana- 
pastischen vier- und dreitaktigen Versen gebaut, bei Cam p- 
bel, Stanzas on the Battle of Navarino (S. 176). 

Desto haufiger ist eine mit zweitaktigen Schweifreim- 
versen gebildete, der Formel *“*{313 entsprechende Neben- 
form derselben in neuenglischer Zeit anzutreffen, namentlich 
oft bei R. Burns, so ura. in dem Gedicht Scotch Drink 


Let other Poets raise a fracas 

’Bout vines, an’ wines, an’ drunken Bacchus, 

An’ crabbit names an’ stories wrack us, 
An’ grate our lug, 

IT sing the juice Scotch bear can mal us, 


In glass or jug. 


= B81 = 


Die nimliche Strophenart kommt auch vereinzelt vor 
in umgekehrter Anordnung der Glieder nach der Formel 
Teo aa Ze Bel Longfellow, Voices of the Night (8. 40). 

Andere ungleichgliedrige Abarten der ungleichmetrischen 
Schweifreimstrophe entsprechen den Formeln “33°36 (vgl. 


aabecb aabeeb aabccb 


das Kapitel von den Spenserstanzen), 43, 351 535 53 
I ee bel a 
to4954) 43 43 (verschrankte frons), “43345 (verschrankte 


cauda). Teens s. Metrik II, § 343. 

Als Anlehnungen an die Schweifreimstrophe sind 
auch hier wieder Strophen mit der Reimstellung abcabe 
anzufiihren, die u.a. bei G. Herbert dfters begegnen, z. B. 
nach der Formel *”§°4: in Magdalene (S. 183): 

When blessed Marie wip'd her Saviour’s feet, 
(Whose precepts she had trampled on before) 

And wore them for a jewell on her head, 
Shewing his steps should be the street, 
Wherein she thenceforth evermore 

With pensive humblenesse would live and tread. 

Andere Strophen bei ihm entsprechen den .Formeln 
b4sa3e) 3g4isa ete, Auch bei Th. Moore begegnet, I, 337, eine 
verwandte Strophe ete Ah wegen der Reimstellung 
ungleichgliedrig ist (vg]. Metrik I, § 344). 

§ 254. Unter den siebenzeiligen Strophen ist 
zunachst aus mittelenglischer Zeit cine bei Dunbar in 
The Merchantis of Edinburgh vorkommende zu nennen, welche 
nach der Formel ***%3i1 gebaut und: durch die zweimalige ~ 
Anwendung von Refrainversen (3 und 4) interessant ist. Abge- 
sehen von dem ersten, kiirzeren Refrainverse ist die Reim- 
stellung dieselbe wie in der verschriinkten Schweifreimstrophe, 
die aber hier gleichmetrisch sein wiirde: 

Quhy will 3e, merchantis of renown, 
Lat Edinburgh, 30ur nobill toun, 
for laik of reformatioun 
The commone proffeitt tyne and fame? 
Think 3e naht schame, 
That onie other regioun 
Sall with dishonour hurt 30ur name! 

Auch von den neuenglischen Strophen stehen die meisten 

in einem néiheren oder entfernteren Verhiltniss zur Schweif- 
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 reimstrophe. Augenfallig ist die Verwandtschaft in einer 
nach der Formel “3?°°S? gebauten Strophe bei Wordsworth, 
_ To the Daisy (III, 42): 
Sweet flower! belike one day to have 
A place upon thy Poet's grave, 
I welcome thee once more: 
But He, who was on land, at sea, 
My Brother, too, in loving thee, 
Although he loved more silently, 
Sleeps by his native shore. 

In anderen Fallen steht der langere Strophentheil voran, 
nach der Formel **33°%3, z. B. F. Hemans, The Sun (IMy. 251). 
Sonstige Strophen entsprechen den Formeln *33°°S:s, neato, 

In einigen Fallen wird die Ungleichgliedrigkeit der 
sonst gleichgliedrigen Schweifreimstrophe dadurch bewirkt, 
dass zu dem zweiten Schweifreimverse noch ein mit dem- 
selben reimender Vers hinzutritt, so dass Formeln entstehen 
wie die folgenden: OLE va al sient Longfellow, Victor 
Galbraith (S. 508), “31°S:3 bei Th. Moore, II, 106, oder 
833°" P8 bei demselben in The Pilgrim VI, 68. 

In entfernterer Beziehung zur Schwetfreimatrophe stehen 
_ soleche Formen, die nur neh mit einer Halbstrophe an jene 

erinnern, z. B. $2°"°¢) bei Shelley in To Night (III, 62), 
aes as ib, Lines (III, 86), *"23°%3 bei Tennyson, A Dirge 
(S. 16) (Beispiele s. Metrik IT, § 347). 

§ 255. Auch einige acht-, neun- und zehnzeilige Strophen 
sind mit der Schweifreimstrophe verwandt, z. B. eine nach 
der Formel 7735'2°55 gebaute achtzeilige bei Herbert in 
The Glance (S. 18) vorkommende oder eine bei Th. Moore 
in Thee, thee, only thee (IL, 212) begegnende, nach der 
Formel iy -a~Be- ae gebaute : 

The dawning of morn, the daylight’s sinking, 
The night's long hours- still find me thinking 
Of thee, thee, only thee. 
When friends are met, and goblets crown’'d 
And smiles are near, that once enchanted 
Unreach’d by all that sebestite round, 
My soul, like some dark spot, 1s haunted 
By thee, thee, only thee. 
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Eine bei Wordsworth in Stray Pleasures (IV, 12) vorkom- 


mende Strophe entspricht der Formel abet ey 


Eine neunzeilige Strophe Tennysons in The Lait y 
of Shalott (S. 28) ist nach der Formel TEC eine zehn- 
zeilige desselben Dichters in der an die Herzogin von 
Edinburgh gerichteten Begriifungshymne (S. 261) nach der 
Formel *°?357°°S$ gebaut (vgl. Metrik II, § 349). 

Andere hierher gehorige achtzeilige Strophen stehen 
zum. Common Metre oder zum Poulter’s Measure in Beziehung, 
2B, 24° ss beiw Th. Moore (ll, 235)e "Ga sis bal ema 
ababoded (ib. IIL 79) (vgl. Metrik II, § 348). 

Elf- und zwiélfzeilige Strophen dieser Gruppe sind 
selten. Beispiele s. Metrik II, § 350. 

§ 256. Eine besondere, namentlich in-mittelenglischer 
Zeit sehr beliebte Abart der zweitheiligen, ungleichgliedrigen, 
ungleichmetrischen Strophen bilden die sogenannten bob wheel- 
Strophen. Diese sind, wie schon oben (§ 214) ausgefiihrt 
wurde, zusammengesetzt aus einer in langeren septenarischen, 
alexandrinischen oder auch vierhebigen Versen abgefassten 
jfrons und einer durch einen oder mehrere logisch meistens 
zum Aufgesange gehédrige sogenannte b0b-Verse damit ver- 
bundenen, aus kiirzeren Versen bestehenden cauda. In manchen 
Fallen thar es wegen des 6fters mehrreimigen Charakters 
der frons zweifelhaft sein, ob diese Strophen zu den zwei- 
theiligen oder dreitheiligen gerechnet werden miissen. Jeden- 
falls stehen sie aber wegen ihres aus zwei vollig ungleichen 
Theilen bestehenden Baues den ersteren am nichsten. 

Eine einfache Strophe dieser a mit paralleler Reim- 
stellung, entsprechend der Formel eae kommt vor bei 
William von Shoreham (dort kurzzeilig nach der 
Formel evi gedruckt) : 

Nou here we mote in this sermon of ordre maky sae, 

Then was bytokned suithe wel wylom by the ealde lawe 
To aginne, 

Tho me made Godes hous and ministres therinne. 

Eine sechszeilige derartige Strophe aus Alexan- 
drinern und Septenaren, entsprechend der Formel **?%¢§, 
begegnet in dem Gedicht On the evil times of Hward IT 
(Th. Wright, Pol. Songs, p. 823). Hiner weiteren Modification 
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_ wird diese Strophenart dadurch unterworfen, dass die lin- 


geren Verse durch eingeflochtenen Reim zu Kurzversen auf- 
gelést werden, so die Schlusstrophen eines Gedichtes von 
Minot (Wright, Pol. Poems and Songs, I, 72), nach der 
Porveln s6 oo -.Die letzte Strophe lautet: 
King Edward, frely fode, 
In Fraunce he will noght blin 
To make his famen wode 
That er wonand tharein. 
God, that rest on rode, 
For sake of Adams syn, 
Strenkith him maine and mode, 
His reght in France to win, 
And have. 
God grante him graces gode, 


And fro all sins us save. 


In ahnlicher Strophenform (*?*?*"43$"5) bewegt. sich 


die Tristrem-Romanze der Hauptsache nach; diejenige 
des schottischen Gedichtes Christ’s Kirk on the Green ent- 


ABABABbB 


spricht dagegen der Formel 43434314: 


§ 257. In noch gréferer Zahl, als Strophen dieser 


Art aus gleichtaktigen Versen begegnen, kommen solche 


aus vierhebigen, alliterierend-reimenden oder lediglich 
reimenden Versen vor. Hierher gehért z. B. das Gedicht bei 
Boddeker, Polit. Lieder I (vgl. § 51), gebaut nach der Formel 
AsAABCOB oder wohl richtiger tt Se also mit dem 4od- 
Verse innerhalb der cauda. Besser tritt der gewéhnliche Typus 
zu Tage in dem Gedichte Polit. Lieder VI (Str. 1 citiert S. 91), 
entsprechend der Strophenform TEs anos | Ever: 
hebige Verse bedeuten, ; einen einhebigen 40b-Vers, also einen 
halben Halbvers eines Langverses, °53 zweihebige Halbverse. 

In einer Shnlichen Strophenform, nur mit einer fiinf- 
zeiligen cauda aus lauter zweihebigen Versen, ist das Gedicht 
The Turnament of Tottenham (Ritson, Anc. Songs I, 85—94), 
geschrieben, entsprechend der Formel *“*77°°°S. 

Eine weitere Entwicklungsstufe dieser Strophenart wird 
dann dadurch herbeigefiihrt, dass auch hier, ahnlich wie bei 
den oben erwahnten Strophen aus gleichtaktigen Versen, 
die Halbzeilen der Langzeilen durch eingeflochtenen Reim 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. Pal 
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mit einander verkniipft werden. Dies geschieht z. B. in dem 
nach der Formel “**7°23 resp. ““*‘ti54 ete. (aufgeldst: 


ARAB AP Av See respur Bile Saee ete.) eenaaten Gedicht bei 
Béddeker, Polit. Lieder III (S. 90). 

Verwandte Strophenformen, namentlich diejenige } ge- 
druckt nach der Formel AAAAbcech (ABABA BAB Rat Oy waren 
sehr verbreitet in den Mysterien-Spielen, so z. B. in den 
Towneley Mysteries (vgl. pp. 20—34) und sogar in 
dialogischer Vertheilung der einzelnen Verse oder Verstheile 
(vgl. Metrik I, 8. 390, 391). 

Die vierhebigen Langzeilen wechseln hier éfters mit 
alexandrinischen und septenarischen Rhythmen ab. Ebenso 
oft begegnen in diesen Spielen Strophen mit achtzeiliger, 
aus kreuzweise reimenden Langversen bestehender frons, die 
dann der Formel *?*?*?4%9°°SS entsprechen. 

Peasse at my bydyng, ye wyghtys in wold! 
Looke none be so hardy to speke a word bot I, 
Or by Mahowne most myghty, maker on mold, 
With this brande that I bere ye shalle bytterly aby; 
Say, wote ye not that 1 am Pylate, perles to behold? 
Most doughty in dedes of dukys of the Jury, 
In brading of batels I am:the most bold, 
Therfor my name to you wille I descry, 
No mys. 

I am fulle of sotelty, 

Falshod, gilt, and trechery; 

Therfor am I namyd by clergy 

As mali actoris. 

Auch solche Strophen, in denen der erste Vers der 
cauda ein vierhebiger ist, die also der Formel *®*? 434394446 
entsprechen, waren recht beliebt. In dieser Form sind u. a. 
die zuletzt in vol. 27 der Scottish Text Society 1892 ver- 
Offentlichten Dichtungen ,,Golagros and Gawane“, ,,The Buke 
of the Howlat“, , Rauf Coilzear“, ,The Awntyrs of Arthure 
at the Terne Wathelyne“ geschrieben (vgl. § 52). 

In einer interessanten Variation der gewodhnlich vor- 
kommenden Strophenart mit fiinfzeiliger cauda ist das 
Gedicht Of Sayne John the Euaungelist (KE. E.T.S. 26, p. 87), 
abgefasst. ‘Diese besteht namlich aus einer achtzeiligen, : 
kreuzweise reimenden frons und einer sechszeiligen Schweif- 


der Forme 


reimstrophe ') aus zweihebigen Versen als cauda, entsprechend 
1 ABABABABecdced 
4 2 


Betreffs des rhythmischen Baues der fiir die cauda 
verwendeten Halbverse vgl. die fritheren, in § 56 enthaltenen 
Ausfiihrungen. 

§ 258. Die b06-wheel-Strophen?) erhielten sich im Norden 
des Landes, in der schottischen Literatur, z. B. bei Alex. Mont- 
gomerie, bis in die neuere Zeit hinein (vgl. Engl. Studien 
V, 490 ff. XX, 56 ff.) und sind vermuthlich von da in die 
neuenglische Literatur iibergetreten, in welcher sie eben- 
falls. vorkommen, ohne freilich in ihr im entferntesten die 
Rolle zu spielen wie in der mittelenglischen Poesie. 

Auch sind die neuenglischen 06-wheel-Strophen nicht 
als directe Nachbildungen der mittelenglischen anzusehen, 
sondern stehen zu diesen in einem entfernteren Verwandt- 
schaftsverhiltniss. In gewissen Fallen mégen, sie von den 
Odenstrophen beeinflusst worden sein, denen sie thatsiachlich 
nahe stehen, so z. B. in zwei bei Donne (Poets IV, 24 und 39) 
vorkommenden, den Formeln dias wahanithe. cole 
entsprechenden Strophen; dhnlich in einer von Ben Jonson 
zu einer Ode an Wm. Sidney (Poets IV, 558) verwendeten 
Strophe von der Form 34°13" "25, sowie in einer anderen 
des Gedichtes The Dream (IV, 566) nach der Formel 
ate he 431 8 25 (vgl. Buch II, Abschnitt II, B, Kapitel 3). 

Namentlich bestehen sie, wie in jenen, so in vielen 
anderen Fallen aus gleichtaktigen, seltener dagegen aus 
vierhebigen Versen, wie z. B. bei Suckling, der tiberhaupt 
diese Strophenarten liebt, in folgender (Poets III, 736), der 


Forme! “13 °i2 entsprechenden Strophe: 


That none beguiled be by times quick flowing, 
Lovers have in their hearts a clock still going; 
_ Lor though time be nimble, his motions — 

Are quicker 


1) Diese Strophenart spielt auch in der weniger wichtigen Gruppe der 


sogenannten ungleichmetrischen Jays, die hier nicht naher erértert werden 


kénnen (vgl. Metrik I, § 168), eine erhebliche Rolle, In diesen Gedichten ist 
eine strenge strophische Gliederung nicht consequent, sondern nur in ein- 
yelnen Partien durchgefiihrt, in deren Verhiltniss zu einander nur eine 
gewisse Gleichformigkeit beobachtet wird. ' 
2) Vel. tiber dieselben noch: Huchown’s Pistel of Siete Susan, 
herausgegeben von Dr. H. Késter, Strassburg 1895 (QF. 76), 8. 15—36. 
21* 


OE 
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And thicker 


Where love hath its notions. 

Andere bei Suckling vorkommende 40b-wheel-Strophen 
aus gleichtaktigen Versen entsprechen den Formeln Ate 
(ib; ILL, 47) 049 3 e°2? ib. IIL, 729), 2 eae ee 

An die dlteren Formen erinnert auch eine bei Dryden 
begegnende, der Formel ***?°{°°°S5 entsprechende Strophe 
eines Liedes (S. 339): 

Sylvia the fair, in the bloom of fifteen 
Felt an innocent warmth, as she lay on the green. 
She had heard of a pleasure, and something she guest 
By the towzing and tumbling and touching her breast: 
She saw the men eager, but was at a loss, 
What they meant by their sighing and kissing so close; 
By their praying and whining, 
And clasping and twining, 
And panting and wishing, 
And sighing and kissing, 
And sighing and kissing so close. 

Unter den neueren Dichtern bedienen sich namentlich 
R. Burns, W. Scott und Th. Moore éfters derartiger Strophen. 
So begegnet bei R. Burns eine einfache, der Formel 13413 
entsprechende, an die Shoreham’sche (vgl. § 256) erinnernde 
Strophe in The Farewell (S. 257): 

It was aw for our rightfu’ King 
We left fair Scotland’s Strand; © 
It was a for our rightfu’ King 
"We eer saw Irish land, 
My dear; 
We eer saw Irish land. 

Ahnliche Strophen finden sich bei Th. Moore nach der 
Formel {24222 in Then fare thee well (II, 273) und nach 
der Formel 4°37°33°3 in Dear Fanny (III, 72). Andere 
Strophen dieses Dichters haben eine etwas lingere cauda, 
so sep sbger ot tteh™ E276) and tbe teen gana 
(If, 233). 

' Eine bei W. Scott in dem Gedicht Jo the Sub-Prior 


(S. 461) vorkommende, nach der Formel **”??3% gebaute _ ‘ 


4124 
Strophe besteht wieder in der frons aus vierhebigen Versen: 


¢ 
: 
% 
d 
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Good evening, Sir Priest, and so late as you ride, 
With your mule so fair, and your mantle so wide; 
But ride you through valley, or ride you oer hill, 
There ts one that has warrant to wait on you still. 

Back, back 
The volume black! 

I have a warrant to carry it back. 

Die meisten dieser Strophen kénnten auch wegen des 
zweitheiligen Baues der frons zu den dreitheiligen gerechnet 
werden. 

Andere Strophen kénnen, wenn-man sie nicht zu den 
zweitheiligen zihlen will, als aus drei ungleichen Theilen 
bestehend angesehen werden, so z. B. eine nach der Formel 


‘{a)= A=(b)~B-c(d)Db= Cc ; . : 
ee ey 7 oeeeS¢ gébaute, in welcher (a), (b) Mittel- 


reime bedeuten, bei Shelley in Autumn, A Dirge (III, 65). 
Strophen dieser Art kommen auch bei, den Dichtern 

der Neuzeit, z. B. bei Thackeray, Eliz. Barr.-Browning, 

Rossetti, vor (vgl. dariiber Metrik IT, §§ 353, 354). 


KAPITEL 3. 
Dreitheilige Strophen. 


I. Gleichmetrische Strophen. 

§ 259. Wahrend sich bei den ungleichmetrischen Strophen, 
die hier als die dlteren auch hatten vorangestellt werden 
kénnen, der Unterschied zwischen Aufgesang und Abgesang 
in der Regel durch die Verschiedenheit der Versarten be- 
merkbar macht, tritt derselbe bei den gleichmetrischen lediglich 
durch die Verschiedenheit der Reimstellung zu Tage. Ausdiesem 
Grunde sind solche sechszeilige Strophen, in denen zu zwei 
gleichen Verstheilen ein dritter, ebenso gebauter hinzugefiigt 


aabbec 


wird, die also etwa der Formel 4 entsprechen, wie sie 


gufallig im Early English Psalter ofters, z. B. in Ps. XLIV, 
Str. 5, vorkommen, nicht ‘im kunstmiéfigen Sinne als drei- 


theilige Strophen zu bezeichnen. 

‘Gleichwohl kommen derartige Strophen ziemlich oft in 
der neuenglischen Poesie vor, z. B.in einem Liede Care w’s 
(Poets III, 292): | 

Cease, thou afflicted soul, to mourn, 
Whose love and faith are patd with scorn, 
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For I am starv'd that feel the blisses 
Of dear embraces, smiles and kisses, 
From my soul's idol, yet complain 
Of equal love more than disdain. 


Betreffs zahlreicher anderer Verwendungen dieser 
Strophenart, sowie weiterer Hinweise auf verwandte Strophen 
aus trochdischen viertaktigen, jambisch-anapdstischen vier- 
hebigen, sowie fiinf-, sechs- und siebentaktigen Versen vgl. 
Metrik IT, §§ 355, 356. 

Selten begegnen Strophen mit der Reimstellung aaaabd 
(z. B. Early English Psalter XLIX, 21; Ben Jonson, Poets IV, 
614) oder. 4, zy bel SWinhinte. Poems I, 248. 

Eine im Neuenglischen éfters vorkommende Analogie- 
bildung zu der ersteren Strophe hat gekreuzte Reimstellung: 
ababab. Sie begegnet, aus viertaktigen Versen gebaut, u. a. 
bei Byron in She walks in Beauty: 

She walks in beauty, like the night 
Of cloudless climes and starry skies: 
And all that’s best of dark and bright 
Meet in her aspect and her eyes; 
Thus mellow'd to that tender light 
Which Heaven to gaudy day denies. 


Dieselbe Strephe aus trochiischen, jambisch-anapasti- 
schen dreitaktigen, fiinftaktigen etc. Versarten hegexnes 
gleichfalls dfters (vgl. Metrik II, § 358). 

Besser tritt schon die Dreitheiligkeit zu Tage in Strophan 
mit der seltenen Reimstellung abad66 oder ababbax (Me- 
trik IL, § 359). 

Erst wenn der Abgesang vom Aufgesang durch die 
Reimstellung deutlich unterschieden ist, wie in einer der 
Formel abaéce entsprechenden Strophe, ist kunstmafige 
Dreitheiligkeit vorhanden. Diese in neuenglischer Zeit be- 
liebte Strophe ist in mittelenglischer Zeit aber nur ganz 
vereinzelt anzutreffen, so u.a. Coventry Mysteries, p. 315. 

Im Neuenglischen begegnet sie z. B. bei Surrey in 
A Prayse of his Love (S. 31): 

Give place, ye lovers, here before 
That spend your boasts and brags in vain; 
My Lady’s beauty passeth more 


The best of yours, I dare well sayen, 
Then doth the sun the candle light, 
Or brightest day the darkest night. 

Aus denselben Versen zusammengesetzt kommt sie vor 
bei vielen anderen Dichtern. Nicht minder beliebt sind 
Strophen dieser Art aus viertaktigen trochadischen (vgl. 
S. 283) oder vierhebigen, sowie ferner namentlich auch aus 
fiinftaktigen Versen, z. B. in piehepene s Venus and Adonis 
(vgl. Metrik IT, §§ 360, 361). 

Strophen dieser Art dagegen mit orhsecst clic Stirn 
und folgenden Wenden nach der Formel aad cbc (vgl. S. 283) 
oder mit einem von den beiden Stollen eingeschlossenen Ab- 
gesang (vgl. S. 284) nach der Formel adccadé sind selten 
(vgl. Metrik IT, ib. § 362). 

§ 260. Beliebter noch als die sechszeiligen sind in mittel- 
und neuenglischer Zeit die siebenzeiligen Strophen. 

Als Vorbild diente hier die altfranzésische Lyrik. Fiir 
die siebenzeilige Strophe war namentlich die Reim- 


_stellung ababdcc beliebt. Aus viertaktigen Versen 


zusammengesetzt kann. diese Strophe aber erst Mitte des 
15. Jahrhunderts bei Lydgate in dessen Minor Poems 
(Percy Society, 1840), p.129, sowie aus vierhebigen 
Versen gebaut in den Chester Plays, p. 1—7 und p, 156—158 
nachgewiesen werden. Es ist jedoch anzunehmen, dass sie 
schon friiher bekannt war, schon deshalb, weil viertaktige 
‘Verse ja viel eher in Gebrauch’kamen als fiinftaktige, und 
jene Strophe, aus fiinftaktigen Versen gebildet, schon 
zum erstenmale, so weit bis jetzt nachgewiesen, bei Chaucer 
in dessen Compleynte of the Dethe of Pite und seitdem in 
vielen anderen Gedichten von ihm (z. B. Zroylus and Chry- 


_ seyde, The Assembly of Fowles, The Clerkes Tale etc.) und 


bei manchen seiner Nachfolger, so u.a. auch in Zhe Aingis 
Quair Kénig Jakobs I. von Schottland, verwendet wurde. 
Dass diese Strophe aber deshalb, weil jener kénigliche Dichter 


__in ihr sein bekanntes Gedicht abgefasst hatte, Rhyme Royal: 


genannt worden sei, wie von Einigen behauptet wird, ist 
falsch. Diese Seni awe riihrt vielmehr, wie schon Guest 
(II, 359) erwahnt hat, her von dem franzésischen Ausdruck 
chant-royal, womit man gewisse, zu Ehren Gottes oder der 
h. Jungfrau in dhnlichen Strophen geschriebene Gedichte 
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zu bezeichnen pflegte, die bei den poetischen Wettkimpfen 
zu Rouen zur Wahl eines Kénigs vorgetragen wurden. 
Chaucers Verse an seinen Schreiber Adam, die er in dieser 
Strophenform abfasste, mégen hier nach dem Text von 
John Koch (Chaucer’s Minor Poems, Berlin 1883) als Probe 
einer solchen dienen: 
Adam scriveyn, if euer it pe bifalle 
Boece or Troylus for to writen newe, 
Under pi lokkes pou most haue fe scalle, 
But after mi making pou write trewe. 
So oft a day I mot pi werk renewe 
It to correcte and ek to rubbe and scrape, 
And al is purh pi negligence and rape. 

Im Neuenglischen war diese schéne Strophe, deren 
sich u. a. Shakspere fiir seine Dichtung Lwuerece bediente, 
im ausgehenden 16. Jahrhundert noch recht beliebt, kam dann 
aber leider fast ganz aufer Gebrauch (vgl. Metrik II, § 364). 

Auch aus zwei-, drei- oder viertaktigen Versen ge- 
bildet begegnet sie fast nur in friihneuenglischer Zeit (ib. § 363). 

Einige Abarten dieser Strophe, meist aus drei-, vier- 
oder fiinftaktigen Versen gebaut, entsprechen den Formeln 
shabeeb 2B. bet Atkenside! Book'F, ' Ode wir, “U9? =) 
(Spenser, Daphnaida, S. 542), *”*”°’S (R. Browning, VI, 
41).. Andere Formen siebenzeiliger Strophen sind *”*°°°% 
aabbcca aabbace ababCdC aabbcee ababece ababece abaccdd 

49 4) 3) 4; 4) By 6 
(Beispiele s. Metrik II,.§§ 365, 366). 

§ 261. Auch achtzeilige gleichmetrische Strophen 
sind sowohl in mittel- wie auch in neuenglischer Zeit recht 
haufig anzutreffen, wenn sie auch nicht ganz so oft be- 
gegnen wie die sechs- und siebenzeiligen. 

Die zuniichstliegende Form ababbaba, die vermuth- 
lich aus der einfachen gleichgliedrigen Strophe abababab 
durch Umstellung der Reime des zweiten Gliedes ent- 
standen ist, kommt in mittelenglischer Zeit nur vereinzelt 
vor, so in den Digby-Spielen aus viertaktigen Versen gebaut 
und ist in dieser Form auch in neuenglischer Zeit nicht 
oft zu finden, so z. B. bei Wyatt, S. 118, 135, und bei dem- 
selben Dichter aus fiinftaktigen Versen (*°*”"*"2) S. 135. 

Desto wichtiger ist in mittel- und neuenglischer Zeit 
die Hauptform der achtzeiligen Strophe, reimend ababbcbe, 


~ oe 
é : 7% i 
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0 eee 
a 
cae. 


anzutreffen, die aus jener durch Einfiigung eines neuen 
Reimes im sechsten und achten Verse entstand und ihr Vor- 
bild gleichfalls in einer beliebten Balladenstrophe der alt- 
franzésischen Lyrik fand. 

Diese Strophenart ist in mittelenglischer Zeit sehr oft, 
sowohl aus vierhebigen Versen gebildet (z. B. in The 
Lyfe of Joseph of Armathia, E.E.T.8. vol. 44 und On the 
death of the Duke of Suffolk, Wright, Polit. Poems IL, 232), 
als auch namentlich aus viertaktigen und fiinftak- 
tigen Versen zusammengesetzt, anzutreffen. Je ein Bei- 
spiel mége hier von beiden Strophenarten folgen; von der 
aus viertaktigen Versen gebildeten zunichst das von 
Béddeker, Polit. Lieder VIII, mitgetheilte : 


Alle pat beop of huerte trewe, 
A stounde herkneb to my song 
Of duel, pat dep hap diht us newe 
pat makeb me syke ant sorewe among ! 
Of a knyht, pat wes so strong 
Of wham god hap don ys wille; 
Me punchep pat dep hap don vs wrong, 
pat he so sone shal ligge stille. 

Viele andere Beispiele sind bei spateren Dichtern, so 
bei Minot, Lydgate, Dunbar, Lyndesay, sowie 
in der neuenglischen Poesie bei Wyatt, 8.119, Burns, 
8.59, W. Scott, S. 160 ete. zu finden. 

Strophen dieser Art aus zweihebigen und dreitaktigen 
Versen sind selten; sie kommen vor u.a. in Percy’s 
fel. II, II, 3; Wyatt, S. 41. 

Von derselben Strophe aus fiinftaktigen Versen 
_war das erste Beispiel wohl von Chaucer mit seinem ABC 

geboten, wovon die Anfangsstrophe folgen mige: 


Almyghty and almerciable Quene, 

To whom al this worlde fleeth for socoure 
To have relees of synne, of sorowe, of teene! 
Gloriouse Virgyne, of alle floures flour, 

To thee I flee confounded in errour ! 
Help, and releve thow mighty debonayre, 
Have mercy of my perilouse langour ! 
Venquysshed hath me my cruel adversayre. 


=) ee) 


Dieselbe Strophe wendet Chaucer noch in anderen 
kleineren Gedichten an, ferner auch in The Monkes Tale; 
auBerdem ist sie hiufig bei Lydgate, Dunbar, Kennedy, 
seltener bei neuenglischen Dichtern, wie z. B. Spenser, 
Shepheard’s Cal. Ecl. XI, 8. Daniel, Cleopatra etc. zu finden. 

Vereinzelt kommen einige andere achtzeilige Strophen- 
arten vor, so eine der Formel abab6ccb entsprechende in 
Chaucer’s Complaynt of Venus und in dem Flyting von Dunbar 
und Kennedy. Strophen nach der Formel enpboged begegnen 
in einem Liebeslied (Rel. Ant. I, 70—74) oder in neueng- 
lischer Zeit Strophen von der Gestalt *"”*~"°°*" "7 (Sidney, 
Psalm XLII), 7°*°°°°? (W. Scott, Hellvellyn, S. 472), 
w-basvere=ded> (Th. Moore, II, 129) und verschiedene an- 
dere Abarten (vgl. Metrik IT, §§ 369—371). 

Auch achtzeilige, mit Schweifreimstrophen combinierte 
Formen, z. B. **?**?°¢, #?ee4a0 ya. sind nur in selteneren 
Fallen anzutreffen, so z. B. **’**"° bei Spenser, Epi- 
grams III (S. 586) oder **”°°**? mit von den Stollen um- 
schlossenem Abgesange bei Th. Moore (II, 128). Die letztere 
Erscheinung tritt auch zu Tage in Strophen, wie “*°°?°*% 
(ib. II, 314), **°°°°S (Wordsworth, II, 267 etc.) ua. 
(vgl. Metrik II, §§ 372, 373). 

§ 262. Selten tauchen Strophen von noch gréferem Um- 
fang in der mittelenglischen Poesie auf. Eine neunzeilige, 
aus der Rhyme-Royal-Strophe durch Erweiterung der Stollen 
um je einen Vers hervorgegangene, der Formel **”**??°5 
entsprechende, die tibrigens auch auf der Schweifreimstrophe 
beruhen kénnte, findet sich bei Chaucer in seiner Com- 
playnt of Mars, eine andere, **”**””*}, in seiner Complaynt 
of Faire Anelyda und in Dunbar’s Goldin Terge. 

Kine verwandte Strophe, entsprechend der Formel 
aabecbabt' begegnet im Neuenglischen bei John Scott, 
Ode XII. Andere Strophenarten, die dort vorkommen, be- 
ruhen auf paralleler Reimstellung, wie ***"”°° bei Walter 
Scott, Lady of the Lake (S. 187) und namentlich auf vollig 
oder theilweise durchgefiihrter Reimkreuzung, z. B. nach 
der Formel *”*”°°°"S bei Wyatt, S. 121. 

My love is like unto th’eternal fire, 
And I as those which therein do remain; 
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Whose grievous pains is but their great desire 
To see the sight which they may not attain: 

So in hell’s heat myself I feel to be, 

That am restrain’d by great extremity, 

The sight of her which is so dear to me. 

O! puissant Love! and power of great avail! 

By whom hell may be felt ere death assail ! 


by ° ababbded ababbcbee ab 
ababededd 


4 ete. (Beispiele s. Metrik II, §§ 374—376.) 

§ 263. Von zehnzeiligen Strophen ist aus mittel- 
englischer Zeit anzufiihren eine mit den zwei erwahnten 
neunzeiligen verwandte, nach der Formel **”**”?**? gebaute, 
bei Chaucer in dem Envoy zu Complaynt of Mars and 
Venus vorkommende und eine zweite, der Formel *°*’°°?”? 
entsprechende, in dem Gedicht Long Life (HK. E. T.S. 49, 
p- 156, citiert Metrik I, S. 421). 

Unter den neuenglischen Strophen beruhen wieder 
mehrere auf Zusammensetzungen mit Schweifreim- 
strophenformen, so z. B. eine nach der Formel 
aab=ccb-ddee 


42 gebaute bei Prior in The Farallel (Poets 
VII, 507): 


Prometheus forming Mr. Day, 
Carv’d something like a man in clay. 
The mortals work might well mascarry ; 
He, that does heaven and earth control, 
Alone has power to form a soul, 
His hand is evident in Harry. 
Since one ts but a moving clod, 
T’other the lively form of God; 
"Squire Wallis, you will scarce be able 
To prove all poetry but fable. 
Verwandten Bau hat eine Strophe aus trochaischen 
Versen, reimend aabeepddd” pei Tennyson in The Window 
(S. 284). Ofters begegnet die Formel Zee aoa. (Zwei Stol4 
len = Stirn, nebst einer Schweifreimstrophe als zwei Wen- 
den), so bei Akenside, Book I, Ode II (Poets IX, 1773). 
Andere Strophen beruhen wieder auf paralleler Reim+ 
stellung, aabbceddeE (wo eL den Abgesang bildet), z. B. 
bei W. Scott, Soldier, Wake (S. 465) und namentlich auf 
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kreuzweiser Reimstellung bei achtzeiligem Aufgesange, z. B. 
ababcdcdee wuthabe tense oder bei vierzeiligem, wie papbedetey 
sabbeddede ababbeedeD Jatytere die u.a. von Swinburne 
dfters, z. B. Poems II, p. 126, 215, 219 etc, nachgebildete 


Balladenstrophe ete. (Barspiole s. Metrik II, § 379—381.) 


§ 264. Elfzeilige Strophen kommen in mitteleng- 
lischer Zeit, wenn iiberhaupt, so jedenfalls sehr selten und 
auch bei den neuenglischen Dichtern nur vereinzelt vor. Zu 
erwihnen ist hier namentlich die von Swinburne nach- 
gebildete altfranzésische Balladen-, respective Chant-Royal- 
Strophe nach dem Schema ababocddedl j 5 in einer Ballad oa 
the Enemies of France (Poems II, 219: vgl. Metrik II, § 382). 


Viel hiufiger begegnen zwolfzeilige Shaiie und 


zwar schon in mittelenglischer Zeit, so éine aus vier-— 


taktigen Versen gebaute, entsprechend der Formel 
ababababbcbC mit Bindung der Strophen durch conca- 
tenatio zu einzelnen Gruppen in dem schénen Gedicht The 
Peart (Hi. Ei. T.S. vol. 1, p. 1; fernerib. vol. 15, p. 161, 205, 215; 
vol. 24, p.12, 18, 79), eine andere, aus vierhebigen Versen 
nach der Formel ababababcdecd, bei Boddeker, Polit. 
Lieder II, und aus viertaktigen, neben anderen Strophen- 
formen (abababababad, ababcdcdef ef), in dem Gedichte 
Kindheit Jesu (ed. Horstmann, Heilbronn 1878). 
Namentlich aberim Neuenglischen sind zwilfzeilige 
Strophen in erheblicher Anzahl anzutreffen, und zwar meist 
solche, die aus drei gleichen, auf Reimkreuzung beruhenden 
Theilen bestehen, in deren Bau theils gar kein Unterschied 
zu Tage tritt, wie z. B. in einer Strophe bei Prior (Poets 
VII, 402), nach der Formel ***”°°°*°'*! theils aber der aus 
den letzten vier Versen bestehende Refrain den Abgesang 
bildet, z.B. bei Th. Moore in Song on the Birthday of 
Mrs:. (1, 260): 
Of all my happiest hours of joy, 
And even I have had my measure, 
When hearts were full, and evry eye 
Hath kindled with the light of pleasure, 
An hour like this I ne'er was given, 
So full of friendship’s purest blisses ; 
Young Love himself looks down from heaven, 


To smile on such a day as this ¢s. 
Then come, my friends, this hour improve, 
Let's feel as if we ne'er could sever; 
And may the birth of her we love 

¥ Be thus with joy remember’d ever! 

Ofters kommen gewisse Modificationen dieser Strophen- 
art vor, so namentlich solehe, in denen der vierzeilige 
Refrain nicht nur den Schluss, sondern auch den Anfang 
der Strophe bildet (gewéhnlich aber nur in der ersten Strophe 
des Gedichtes, wihrend der Refrain in den iibrigen nur zum 
Schluss vorkommt), zum Beispiel “?“?°****?48 (Str. 1), 
Be eee Us? (Str.2), MEMABAL (Ger 8) bet ThMoore, 
Drink to her (II, 130), dieselbe Strophe aus vierhebigen 
Versen findet sich ib. I, 207, aus zweihebigen ib. III, 20. 
Seltenere Strophenarten dieser Gattung siehe Metrik IT, 
§§ 385, 386. 

Eine dreizehnzeilige Strophe, gebaut nach der 
Formel *”*°”°?°*°°¢ pegegnet in dem mittelenglischen Gedicht 
The Eleven Pains of Hell (KE. E. T. 8. 49, p. 210), eine an- 
dere, der Formel *~*~°~°"®*~*"*""°"°-% entsprechende bei 
Th. Moore: Go where glory watts thee (II, 112). — Betrefts 
einer fiinfzehn- und achtzehnzeiligen Strophe vgl. 
Metrik IT, § 387. 


Il. Ungleichmetrische Strophen. 


§ 265. Es hatten hier bei den dreitheiligen Strophen, wie 
schon § 259 angedeutet, die ungleichmetrischen als die alteren 
den gleichmetrischen vorangestellt werden kénnen, wenn es 
sich nicht doch aus praktischen Riicksichten empfohlen hatte, 
bei der allgemeinen Anordnung zu bleiben. Denn sonst hatten 
wir hier ebenfalls,:entgegen unserem sonst stets in diesem 
zweiten, vom Strophenbau handelnden Buche durchgefiihrten 
Plan die umfangreicheren, complicierteren Strophen zum 
Theil den kiirzeren, einfacheren voranstellen miissen, da die 
meisten der letzteren in mittelenglischer Zeit nicht vor-’ 
kommen, sondern nur im Neuenglischen, wahrend es doch 
in der Natur der Sache liegt, dass das Fehlen der ein- 
facheren, kiirzeren, auf sonst in mittelenglischer Zeit be- 
kannten und befolgten Principien beruhenden Strophengebilde 
nur als ein rein zufilliger und noch dazu durch neue Publi- 
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cationen jeden Augenblick widerlegbarer Umstand an- 
gesehen werden kann. 

Wir betrachten daher die hierhergehérigen Strophen 
im Folgenden nach der Reimstellung und weiter haupt- 
sichlich nach der Linge der Verszeilen, aus denen sie be- 
stehen, geordnet und beginnen mit denjenigen sechs- 
zeiligen Strophenformen, die bei paralleler Reimstellung 
gleichmetrischen Aufgesang haben. 

Eine hiibsche Strophenform nach der Formel **”3°% 
bietet das Lied The Fairy Queen (Percy Rel. III, Il, 26): 

Come, follow, follow me, 

You, fairy elves that be: 

Which circle on the greene, 

Come, follow Mab, your queene. 
Hand in hand let's dance around 
For this place is fairye ground. 

Verwandte Pormien sind °S tts ee ee 
(bei Th. Moore, The Wandering Bard II, 230) u. a. m, 
(vgl. Metrik IT, § 389). 

Hine sitidedte Gruppe wird reprisentiert durch sechs paar- 
weise reimende Verse von ungleicher Linge, z. B. nach den 
Formeln igisi(Sidney, Psalm XN XIX) 33 $355 (ib. Psalm II), 
oder durch Strophenformeln wie die folgenden: $352°s 


* 5252 59 
i545 4, beliebt bei Herbert und Cowley, oder solche wie 


aabbee aabbece 


64 364) 48 4 (bei Th. Moore, St. Senanus and the Lady 
II, 203), in denen die beiden Stollen den Abgesang um- 
schlieBen (vgl. Metrik IT, §§ 890—392). 


Abnliche Strophen mitkreuzweise rReimstellung 
kommen gleichfalls 6fters vor, namentlich Strophen, die aus 


drei durch eingeflochtene Reime aufgelésten Septenaren be- 
stehen, nach der Formel *;” 3%" 34°3, z. B. bei Th. Moorein 
The Gazelle (II, 293): 
Dost thou not hear he eile bell, 
_ Thro yonder lime-trees ringing? 
"Tis my lady's light gazelle, 
To me her love thoughts bringing,— 
All the while that silver bell 
Around his dark neck ringing. 
Andere Beispiele s. Metrik II, § 393. 


— 
—— 
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| § 266. Beliebter sind die besser gegliederten Strophen, 
welche der auch in der gleichmetrischen Gruppe begegnen- 
den Formel afaébce entsprechen. Diese Strophen kommen 
hier in mannichfachen Variationen vor, z. B. eine bei Cow- 


per, Olney Hymns (S. 25) nach der Formel *”*3°{:. 


By whom was David taught 
To aim the deadly blow, 
When he Goliath fought, 
And laid the CGittite low? 
Nor sword nor spear the stripling took, 
But choose a pebble from the brook. 


Zahlreiche andere Beispiele s. Metrik II, § 394, wo 


beabe 
auch Strophen, entsprechend den Formeln *°**°3°%, °?*3°4, 
a~ba-=bee ababee a-ba-bee rio . 
Suis rae 46 U.a& m. citiert sind. 


Auch das umgekehrte Liangeverhiltniss der Verse des 
Auf- und Abgesangs begegnet ziemlich oft, z. B. in Strophen 
von der Form *”*’s{, *?*Pes, *Pa2ce ete., die aber namentlich 
bei alteren Dichtern, wie Cowley, Herbert u.A. vorkommen, 
sowie aus ktirzeren Versen, z. B. *P*2°S, *7°2°S auch bei 
spateren, z. B. Th. Moore. Bei Cowley begegnet vereinzelt 
auch eine Strophe mit vorangestellter Stirn nach der 
Formel *3°°°$, bei Th. Moore (III, 87) eine anderé mit 


zwischen die Stollen gestelltem Abgesange nach der Formel 


a=beca=b 
3 5s 


Eine andere Gruppe besteht aus solchen Strophen, in 
denen auch die Verse des Aufgesangs unter einander, den 
Reimen entsprechend, von verschiedener Linge sind, und 
zwar begegnen auch hier wieder die verschiedenartigsten 
Combinationen. Beliebt sind namentlich solche Strophen, 
die im Aufgesang septenarischen Rhythmus haben, wie 
zB. die der Formel {313°; entsprechende Strophe des 
schénen Cowper’schen Gedichtes Zhe Castaway (S. 400): 


Obscurest night involved the sky, 
The Atlantic billows roared, 
When such a destined wretch as I, 
Washed headlong from on board, 
Of friends, of hope, of all bereft, 
His floating home for ever left. 
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Betreffs anderer Beispiele dieser Strophe, sowie ver- 
ababce ababece ababce ababece ababcc 
wandter Formen, Z. B. 4343 5) 434345) 323245: 4242 4, 5454 5 


und dhnlicher, die namentlich bei dlteren Dichtern, wie 
Browne, Cavew; Cowley, Waller, Herbert, vorkommen, oder 
anderer Strophen nach den Formeln 343 bee pa24 6, die dort 
gleichfalls begegnen, vgl. Metrik II, § 397. 

Verwandt mit diesen Strophen sind einige andere, 
seltener vorkommende, die als Erweiterungen des soge- 
nannten Poulter’s Measure durch Hinzufiigung eines zweiten 
alexandrinischen oder septenarischen Verses anzusehen sind 
und den Formeln *°°23% oder *39393 entsprechen (Beispiele 
s. Metrik II, § 398). 

§ 267. Siebenzeilige Strophen sind in grofer 
Zahl anzutreffen und in mancherlei Arten, zundchst wieder 
solche, die parallele Reimstellung und gleichmetrischen 


bb bb 
Aufgesang haben, z. B. nach den Formeln *°°)455, 7°7°4°5 
meist bei alteren Dichtern, wie Cowley, Sheffield u. a., vor- 
bbrrR ° 
kommend, oder nach der Formel **”;"3 4 aus vier- und zwei- 


taktigen jambisch-anapidstischen Versen bei Th. Moore in 
The Legend of Puck the Fairy (III, 128): 
Would’st know what tricks, by the pale moonlight, 
Are play'd by me, the merry little Sprite, 
Who wing through air from the camp to the court, 
From king to clown, and of all make sport; 
Singing, I am the Sprite 
Of the merry midnight, 
Who laugh at weak mortals, and love the moonlight. 
Selten begegnen Strophen dieser Art mit ungleich- 


metrischem Aufgesang, z. B. nach der Formel {545 45 bei 
Donne in Love's Eachange (Poets IV, 30). 

Zahlreicher sind Strophen dieser Art mit theilweise 
gekreuzter Reimstellung vertreten, z. B. Strophen mit der 
Reimstellung der Phyme-Royal- Strophe nach der Formel 
ababbs, vorkommend bei 8. Daniel, A Description of Feces 

O Beauty, (beams, nay, flame 
Of that great lamp of light) 

That shines a while with fame, 
But presently makes night ! 


Like winter's shortliv'd bright, 
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Or summer's sudden gleams; 
How much more dear, so much loss-lasting beams. 
Verwandte Strophenformen sind gebaut nach den Formeln 
ababbee ababebe ababeccR ababecC ababecb ababcca 
_ 3 5 42) 2) 45; 43 424 U. a M. 
Beispiele s. Metrik II, §§ 401—403. 
Haufiger begegnen Strophen mit ungleichmetrischem 


Auf und Abgesang, entsprechend Formeln wie 2222°°?, 


“75 46 3%) tg45 a4 bei Alteren Dichtern, wie Donne, Cowley, 
Congreve, wiahrend die neueren Dichter Strophen aus 
kiirzeren Versen lieben, nach Art der folgenden, bei Con- 
greve (Poets VII, 546) vorkommenden, die der Formel 
34 3 4 3 entspricht. 
Tell me no more I am deceived, 
That Cloe’s false and common; 
I always knew (at least believ’d) 
She was a very woman; 
As such I lik’d, as such caress’d, 
She still was constant when possess'd, 


She could do more for no man. 
. ° et . ababcecb ababCCC 
Beispiele fiir verwandte Formen, wie 4343 3, 4343 855 


gug4 4 a2 4 3° 4 ete., s. Metrik II, §§ 404—406. 
§ 268. Auch achtzeilige Strophen verschiedener Art 
sind sehr beliebt, wenn auch weniger solche mit paarweiser 


Reimstellung und gleichmetrischem Aufgesange, z. B. 
aabbecdd areaebebeCeC=d=d= aabbecdd ] 
nach den Formeln B3y i it ta 45 (vel. 


 Metrik II, §§ 408, 410), oder mit umschlieBender Reimstellung, 
wie **?Pedge aarnedeys (ib. § 409), oder mit ungleichmetri- 
schem Bau beider Theile bei paralleler Reimstellung 
(ib. § 411). 

Die gewohnlich vorkommenden Formen haben gekreuzte 
Reimstellung entweder in der ganzen Strophe bei gleich- 
metrischem Aufgesange oderzum wenigsten in diesem. Ersterer 
Form entspricht folgende hiibsche Strophe (*”°35°34°3) in der 
zweiten von Drayton's Kelogues (Poets III, 590): 

Upon a bank with roses set about, 
Where turtles oft sit joining bill to bill, 
And gentle springs steal softly murm’ring out 
Washing the foot of pleasure’s sacred hill ; 
There little Love sore wounded lies, 


Schipper, Grundr, d, engl. Metrik. 92 


—| goo = 


His bow and arrows broken, 
Bedew'd with tears from Venus’ eyes 
Oh! grievous to be spoken. 


. . babeded hee 
Andere Formeln, die vorkommen, sind *”*’ 5353, 


phoeoaes Spee end) ahaa ane aebax-beded ae pees 
43 84384335 84 34 39 


3 etc., woftir Metrik IL §§ 412, 414, 415, 
manatee Beisehals angefithrt sind. 

Auch begegnen Strophen dieser Art mit nachgestelltem 
gleichmetrischen Theil, z. B. nach dem Schema ger 
bei Th. Moore, Sovereign Woman (V, 215): 

The dance was o'er, yet still in dreams, 
That fairy scene went on; ~ 

Like clouds still flush’d with daylight gleams, 
Though day ttself is gone. 

And gracefully to music’s sound, 

The same bright nymphs went gliding round; 

While thou, the Queen of all, wert there — 

The Faitrest still, where all were fair. 

Beispiele fiir andere Formen, wie ei hea hae 
igis 3 ete. s. Metrik, §§ 413, 416. 

§ 269. Recht zahlreich sind namentlich auch diejenigen 
Strophen vertreten, in denen beide Theile véllig ungleich- 
metrisch sind, und zwar gehéren dieser Gruppe die ersten 
unter den dreitheiligen ungleichmetrischen Strophen zu er- 
wahnenden mittelenglischen Formen an, die vorkommen 
in den Gedichten bei Béddeker, Weltl. Lieder XIV und Geistl. 
Lieder XVIII,’ deren Strophenform Ce itese 5) auch noch 
aus dem Grunde wichtig ist, weil im Abgesange derselben 
die ersten bis jetzt nachgewiesenen fiinftaktigen Verse sich 
finden. Die erste Strophe von Geistl. Lieder X VIII mége 
hier als Probe mitgetheilt werden: 

Lutel wot hit anymon, 
Hou loue hym hauep ybounde, 
pat for vs obe-rode ron, 
Ant bohte vs wip ts wounde. 
pe loue of hym vs haueb ymaked sounde, 
Ant yeast pe grimly gost to grounde. 
Ewer ant 00, nyht ant day, he hauep vs in is ohte, 
He nul nout leose pat he so deore bohte. 


4 49 
acberbdvete a-ba~beded 
43) 


7 


= eee = 


Interessant ist diese Strophenform auch noch deshalb, 
weil darin im ersten und dritten Verse regelmibig stumpfe, 
in den iibrigen aber klingende Reime vorkommen. Auf den 
Bau der hier verwendeten fiinftaktigen Verse ist schon 
§ 145 hingewiesen worden. 

In zahlreichen Fallen sind bei neuenglischen Dichtern 
beide Theile, Auf- und Abgesang, kreuzweise reimend, z. B. 
in einer Strophe, entsprechend dem Schema cate oes die 
vorkommt bei Southey, To a Spider (II, 180): 

Spider ! thou need’st not run in fear about 
To shun my curious eyes ; 

LI won't humanely crush thy bowels out, 
Lest thou should’st eat the flies ; 

Nor will I roast thee with a damn’d delight 

Thy strange instinctive fortitude to see, 
For there is One who might 
One day roast me. 


Beiden zuletzt citierten Beispielen verwandte Strophen- 


formen, die bei alteren neuenglischen Dichtern, wie Cowley, 
ababecdd ababccdd 


_ Herbert, Browne, Carew begegnen, sind 54544545) 595243525 


Babeodd ababecdd ae : 
$232 4 5) 424239 3, andere, nur der oben citierten mitteleng- 


lischen Strophe im Auf- oder Abgesang entsprechende, bei 
spdteren Dichtern, wie Th. Moore, R. Burns, Fel. Hemans, 


. ,acbaeberde-d ab-ab=b=b=cb= ababeded 
vorkommende sind: “45 39 43 43) 4 34 3 2 34 3, 4343 343 ete. 


(Beispiele s. Metrik II, §§ 417, 418.) 

§ 270. Die nichste Gruppe bilden diejenigen Strophen, 
in denen der eine Haupttheil aus einer halben oder ganzen 
Schweifreimstrophe besteht, wie z. B. die erstere Art vor- 
liegt in der folgenden, aus vier- und dreitaktigen Versen nach 

ababecce 


der Formel $3%3°°43 zusammengesetzten Strophe, welche bei 
R. Burns in dem Gedicht She's fair and fause(S. 204) vorkommt: 
She's fair and fause that causes my smart, 
I lo’ed her meikle and lang: 
She’s broken my vow, she’s broken my heart, 
And I may een gae hang. 
A coof cam in wi rowth o' gear, 
And I hae tint my dearest dear, 
But woman is but warld’s gear 
Sae let the bonie lass gang. 


+ Se 
=F 
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Verwandte Strophen entsprechen den Formeln 734343) 
“ib ° aa, aa) Sasa” se (Beispiele s. Metrik I1,°§ 419): 

Eine Strophenform, deren Aufgesang nach mitteleng- 
lischer Weise (vgl. die zehnzeiligen Strophen dieser Gruppe) 
aus einer vollstindigen Schweifreimstrophe, und deren Ab- — 
gesang aus einem Reimpaare besteht, so dass sie der Formel 
“i343 4 entspricht, findet sich bei Spenser, Epigrams II 
(S. 586): 

As Diane hunted on a day, 
She chaunst to come where Cupid lay, 
His quiver by his head: 
One of his shafts she stole away, 
And one of hers did close convey 
Into the other's stead: 
With that Love wounded my ee hart, 
But Diane beasts with Cupid’s dart. 
Strophen dieser Art aus anderen Versarten begegnen 


beebdd beebdd 
recht oft, so u.a. entsprechend den Formeln “43°43 5,32 32 63 


OO ehh hg ae eset e hundimnit umgekehrter Anordnung, also 
Stirn + 2 Wenden: *3°35°25, °5’3s 36 (Beispiele s. Metrik I, 
§ 420). 

§ 271. Unter den neunzeiligen Strophen sind zu- 
naichst wieder solehe mit paralleler Reimstellung zu 
erwihnen, z. B. nach der: Formel **”?°°*{§ bei Akenside, 
Book I, Ode X; To the Muse (Poets IX, 780) vorkommend. 
Andere, auch bei neueren Dichtern, wie Wordsworth, W. Scott, 


anzutreffende Strophen entsprechen den Formeln aabbecedd 


saetg 48) 43-43. (Beispiele s. Metrik II, § 421). 

Auch verwandte Strophen mit i loiobtalld gleichmetri- 
schem Aufgesange bei kreuzweiser Reimstellung begegnen 
nicht oft. Dahin gehéren Strophen nach folgenden Formeln: 


cepa S. epee see pth ey ababedede abaabcedced 
42) 48 438 2ete., die 


aoe = eS Disiaara ae Th. Moore, R. Burns, W. Scott 
u. A., begegnen (Beispiele s. Metrik II, § 422). 
Zahlreicher sind Strophen mitungleichmetrischem Auf- und 


Abgesange in kreuzweiser Reimstellung beider vertreten, z. Bs 


ababedcdd ababecdde ababeddec 
nach den Formeln 4545436 dy 5252 5 24) 494294 2 me namentlich 


aber solche, in denen der eine oder der andere Theil aus 
septenarischen Reihen besteht, die bei R. Burns und anderen 


la 
i 
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peservn Dichtern Ofters begegnen, z. B. nahi der Formel 
43434 34 39 bei Burns in The Holy Fair (S. 14): 
Upon..a simmer Sunday morn, 
When Nature’s face is fair, 
I walked forth to view the corn, 
An’ snuff the caller air. 
The risin’ sun, owre Galston muirs, 
WV glorious light was glintin ; 
The hares were hirplin down the furrs, 
The lavrocks they were chantin 
Fu’ sweet that day. 
Betreffs tihnlicher Beispiele vgl. Metrik II, § 424. 

Andere Strophen beruhen wieder auf der Combination 
mit der vollstindigen oder verkiirzten Schweifreimstrophe, 
so dass Formeln entstehen wie die folgenden: aepecuaen 
ee eer ae at die bei Carew (Poets 111, 709), 
4 Dryden 6, 368), Thackeray (S. 237) vorkommen, oder wie 
. die nachstehenden: 7373°°°43 bei Campbell (8. 82), oder 

1343/43 4 bei Byron in seiner Ode to Napoleon (S. 273): 

’Tis done — but yesterday a King! 
And arm’d with Kings to strive — 
And now thou art a nameless thing ; 
So abject — yet alive! 
Is this the man of thousand thrones, 
Who strew’d our earth with hostile bones, 
And can he thus survive? 
Since he, miscall’d the Morning Star, 
Nor man nor fiend Shath fallen so far. 

Andere Beispiele finden sich in Metrik II, §§ 424, 425. 

§ 272. Unter den zehnzeiligen Strophen sind zu- 
ndchst solche mit gleichmetrischem Aufgesange bei paral- 


leler Reimstellung anzufiihren, entsprechend den 


aabbeddeec aabbedcdff aabbedeced pared eee , di 
Formeln 459 4349 a3" Ad 5 4 1e 


bei Akenside, Wordsworth, Th. Moore Sania ae : 
andere mit ungleichmetrischem Aufgesange nach den Formeln 


aabbecddee aabbcdcdee Od UO Cs 
5454 5 45) 4545 48 5) tits 4 , die bei Cowley und 


Campbell anzutreffen sind (vgl. Metrik II, §§ 427, 428). 
Andere Strophen haben gekreuzte Reimstellung 
im gleichmetrischen Aufgesange und entsprechen folgenden 
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Formeln : Ara edee probated te phabseeode | ababocdden: die 
bei Browne, G. Herbert, Ben 78 don porkohuaen (ib. § 429). 
Bei den neueren Dichtern begegnen einfachere 
Strophen dieser Art, so unter anderen eine nach dem Schema 
a-Desebocedmend~o- | also mit UmschlieSung des Abgesanges ie 
durch die beiden Stollen gebaute, die bei Th. Moore in 
dem Liede Bring the bright garlands hither (II, 296) vorkommt. 
Bring the bright garlands hither, 
Ere yet a leaf is dying; 
If so soon they must wither, 
Ours be their last sweet sighing. 
Hark, that low dismal chime! 
Tis the dreary voice of Time. 
Oh, bring beauty, bring roses, 
Bring all that yet ts ours; 
Let life's day, as it closes, 
Shine to the last thro’ flowers. 
Verwandte Strophen, entsprechend den Formeln 


re a OT anbeacbe-dnondeo ababcedcdee 
24 4y 434; 


Sees a ka pe roren bei Roti Dichter II, 124, 
III, 117, II, 149, I, 239 (vgl. Metrik IT, § 430). 

Manche Strophen dieser Gruppe mit gleichmetrischem 
Aufgesange beruhen wieder auf der Zusammensetzung mit 
einer Schweifreimstrophe, die in der Regel den Schluss der 
Strophe bildet, so z. B. in der folgenden, aus vier- und 
zweihebigen, der Formel **{°si°s4 entsprechenden Strophe 
bei Cunningham, Newcastle Beer (Poets X, 729): 

When fame brought the news of Great-Britain’s success, 
And told at Olympus each Gallic defeat ; 
Glad Mars sent’ by Mercury orders express, 
To summon the detties all to a treat: 
Blithe Comus was plac’d 
To guide the gay feast, 
And freely declar’d there was choice of good cheer ; 
Yet vow'd to his thinking, 
For exquisite drinking, 
Their nectar was nothing to Newcastle beer. 


Beispiele fiir verwandte, den Formeln 
apbensdace SAP RE eee i gy ababcec=derer 
24) ‘Seek: aisaie 


24 
saenile Siisphel (s. Metrik IL, "§ 431). 


ohakeoanee 


Ces 


_ § 273. Strophen dieser Art mit ungleichmetrischem Auf- 
gesange begegnen schon in mittelenglischer Zeit, so bei 
Béddeker, Geistl. Lieder X, nach der Formel 2? 33°3°$73°¢53 : 

_ desu, for pi muchele miht 
pou 3ef vs of pi grace, 
pat we mowe dat and nyht 
penken o pi face. 
In myn herte hit dob me god, 
When y penke on tesu blod, 
pat ran doun bi ys syde, 
From is herte doun to is fot, 
For ous he spradde is herte blod, 
His woundes were so wyde. 

Der septenarisch gebaute kiirzere Strophentheil ist als 
die Stirn anzusehen, die Schweifreimstrophe als die Wenden. 
Ahnliche Form, namlich $323°f2°33, hat die Strophe des 
Gedichtes An Orison of our Lady (EETS vol. 49, p. 158). 


Auch im Neuenglischen begegnen verwandte Formen, 


: babecdeed ° ° 
so namentlich i343. 43 u.a. bei Gray, Ode on the Spring 


babecdeed 

(Poets X, 215) u. a., fermer 1343°05 25) 4343. 40) B43 45 43° 
(Mehr Beispiele s. Metrik II, § 432.) 

Auch die umgekehrte Combination, also Schweifreim- 


strophe nebst Common Metre, entsprechend der Formel 


d e e ° a Pr “ A 
Eee begegnet in mittelenglischer Zeit’), nimlich in 


dem Gedicht bei Béddeker, Geist]. Lieder XII: 
Non skrinkeph rose and lylie flour, 
pat whilen ber pat suete sauour, 

in somer, pat suete tyde; 
ne is no quene so stark ne stour, 
ne no leuedy so bryht in bour, 


1) Erwaihnenswert ist, dass in mittelenglischer Zeit auch Strophen 
dreitheiliger Gliederung, die mit den 60b-wheel-Strophen verwandt oder 
geradezu ihnen zuzuzihlen sind, vyorkommen, in der Lyrik sowohl, als 
auch im Drama; so die zehnzeilige Strophe eines Gedichtes in Wright’s : 
Songs and Carols (Percy Soc. 1847), p.15, entsprechend der Formel 
poairces z (citiert Metrik I, p. 406), ferner eine elfzeilige, entsprechend 


der Formel age ee ape in den Towneley Mysteries, p. 224 (citiert 
Metrik I, 407) und eine dreizehnzeilige, dialogisch verwendete, nach der Forme} 


fee RAB A ABS re gebaute Strophe ebenda S. 135—139 (citiert Me- 
trik I, 408). 


a Ad 


pat ded ne shal by glyde. 
Whose wol fleyshlust forgon, 
and heuene blis abyde, 
on tesu be is poht anon, 
pat perled was ys syde. 


Ahnliche Strophen kommen auch in neuenglischer Zeit 


becbded ° se . 
vor, so nach der Formel *33°334343 bei Burns (S. 255), eine 


becbded . 
verwandte, nach der Formel *33°53 343, also mit Poulter’s 
Measure im Abgesang, ebenda, S. 189. 

Andere zehnzeilige, aus vorwiegend septenarischen 


Versen, respective Poulter’s Measure bestehende Strophen 


ababcdecdee ababedcdee ababcedcdee © 
entsprechen den Formeln 43434343 4, 348 343 4) 43 43 3° 


Beispiele, zum Theile aus Th. Moore entnommen (s. Metrik, 
§ 435). 
Selten begegnen Strophen dieser Art aus fiinftaktigen 


ababcdecdee ababccddee ababcceddee * 
Versen, Z. B. 53535353 4) 4564 5B} 5353 42525, SO U. a. bei 


Spenser und Browne (vgl. Metrik II, § 434). 

§ 274. Nur selten sind elfzeilige Strophen anzutreffen, 
so zundchst soleche mit gleichmetrischem Aufgesange, ent- 
sprechend der Formel apa ee sas, bei Ben Jonson in Cynthia’ s 
fevels (Poets IV, 610), sowie eine andere bei Campbell 
in Gertrude of Wyoming (Str. XXXV—XXXIX) nach der 


ababcdddcee 
Formel Aoi. Mag Shs 


Andere, meist vollig ungleichmetrische Strophen be- 
ruhen wieder auf der Zusammensetzung mit einer Schweifreim- 
strophe, so zunichst eme mittelenglische, der Formel 
Ciena entsprechende, mit regelmaSiger Schweifreim- 
strophe als Stollen, verktirzter Schweifreimstrophe als Ab- 
gesang, vorkommend in den Towneley Mysteries, pp. 221—223, 
ferner eine bei Ph. Fletcher (Poets IV, 460) vorkommende, 


i S Ae ter bdic omleeidal 3 : s 
die der Formel *3°30°5°32' 4 3 5 entspricht und eine bei 


Leigh Hunt, Coronation Soliloquy (S. 225) begegnende, die 
nach der Formel *3°3°$°3°s°34°3 gebaut ist. 

In anderen Strophen treten Schweifreimstrophentheile 
zu Tage, so in einer nach dem Schema {’31'3 °°" as 4gebauten, 
bei Wordsworth in The seven Sisters (III, 15) vorkommenden: 

Seven Daughters had Lord Archibald, 
All children of one mother: 


You could not say in one short day 
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What love they bore each other. 
A garland, of seven lilies, wrought ! 
Seven Sisters that together dwell; 
But he, bold Knight as ever fought, 
Their Eather, took of them no thought, 
He loved the wars so well, 
Sing, mournfully, oh! mournfully, 
The solitude of Binnorie! 

Andere Strophen dieser Art entsprechen den Formeln 
fo1o ssan2q bei Th. Moore, Love’s Young Dream (II, 140), 
apbacedesss bei Swinburne, Ave atgue Vale (Poems II, 71) 
(vgl. Metrik IT, §§ 436, 437). 

§ 275. Zwolfzeilige Strophen sind in grofer 
Anzahl vorhanden. Aus mittelenglischer Zeit ist hier 


eine bei Boddeker, Weltl. Lieder II, vorkommende Strophe zu 


nennen, die den friiher erwahnten, aus zwei septenarischen 
Versen und einer Schweifreimstrophe zusammengesetzten 
zehnzeiligen Strophen verwandt und nach dem Schema 
are 3 gebaut ist, mit dem zweiten Gliede der Schweif- 
feirasteuphe ale Refrain, wodurch diese zum Abgesang wird. 

Aus neuenglischer Zeit sind zuniachst einige ein- 
fache Strophen mit gleichmetrischem Aufgesange in paralleler 
Reimstellung zu erwahnen, so nach den Formeln **??°°* 235, 
aabbeeddee!s bei Fel. Hemans vorkommend (IV, 141; VII, 155); 
ferner solche mit kreuzweiser Reimstellung, z.B.77 7°" 9°S5° "55 
bei Burns (8. 188). 

Nicht selten begegnen gesangliche Strophen, in denen 
der Abgesang von den Stollen umschlossen ist, wobei in 
der ersten Strophe beide, in den iibrigen aber nur der letzte 
den Refrain bilden, so z.B., entsprechend den Formeln 
A-BA~BededA-BA-B onfontghgha- eM Mia ne. and 
Mod. Nr. 138, mie ‘¢rochiischen Versen gebaut: 

Christ is risen! Christ is risen! 
He hath burst His bonds in twain; 
Christ is risen! Christ 1s risen! 
Alleluia swell the strain! 
For our gain He suffered loss 
By Divine decree; 
He hath died upon the Cross, 
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But our God is He. 


Christ is risen! Christ ts risen! 
He hath burst His bonds in twain ; 
Christ 1s risen! Christ is risen! 
Alleluia! swell the strain. 


See the chains of death are broken ; 
Earth below and heaven above ete. ete. 


Strophen ahnlicher Art sind namentlich bei Th. Moore 


A-BAs poorrS BE-B 

éfters anzutreften, so z. B. nach dem Schema a 
fegf~ghhi Ee BEe 4 ABe AB-ed=oa- ek AEs 

fernety hoe a (Tig 95), 34 3» 


Mile ats -AB AB ; Ar, 261). Betreffs Senatiees “Beiapials 
vel. Motrik TL, § 441. 

Abnliche aus septenarischen Rhythmen zusammenge- 
setzte Strophen, die auch bei Th. Moore 6fters begegnen, 
entsprechen den Formeln {34313231913 (1, 161), 434343434843 
(Str. I), {$iscgae4 49 (Str. IL), wobei nur in Str. I der Ab- 
gesang in der Mitte, in den iibrigen aber als Refrain zu 
Ende der Strophe steht (II, 228, 266 etc.). 

Andere Strophen haben umgekehrte Anordnung der 
Verse, so z. B. nach dem Schema *32°32°3 4°34 3a ak (II, 
200), “32340 ses 2 (II, 160), und auch Strophen dieser 
Art aus anderen Versarten kommen bei ihm vor, so z. B. 
nach dem Schema fj 45325242 42) 424233394949 (ILI, 148), 80 
wie noch sonstige Variationen bei ihm und anderen Dichtern 
begegnen, wofiir Metrik IT, §§443—445 Beispiele zu finden sind. 

§ 276. Unter den dreizehnzeiligen Strophen ist 
bereits (S. 343, Anm.) eine auf der Zusammensetzung mit einer 
Schweifreimstrophe beruhende mittelenglische Strophenform 
erwahnt worden. 

Auch in den wenigen neuenglischen Strophen dieses 
Umfanges tritt gewéhnlich ein Bestandtheil einer Schweif- 
reimstrophe zu Tage, so z. B. im Abgesang einer nach der 
Formel *?**?"°?"°*7 28788"? gebauten Strophe Th. Moore's 
(II, 143), oderin einer cables staal dem Schema *””*~pcgpacetes 
also mit Ausfall eines vierhebigen Schweifreimverses, ge- 
bauten Strophe in seinem Gedicht The Prince's Day (II, 141): 

Tho’ dark are our sorrows, to-day we'll forget them, 
And smile through our tears, like a sunbeam in showers: 
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‘There never were hearts, if our rulers would let them, 
More form’d to be grateful and blest than ours. 
But just when the chain 

Has ceas’d to pain, 

And hope has enwreath'd it round with flowers, 
There comes a new link 
Our spirits to sink — 

Oh! the joy that we taste, like the light of the poles, 
Is as flash amid darkness, too brilliant to stay; 
But, though’t were the last little spark in our souls, 
We must light i up now, on our Prince’s Day. 


Betreffs sonstiger hierhergehériger Strophenformen vel. 
Metrik § 447. 
§ 277. Auch die haufiger vorkommenden vierzehn- 


zeiligen Strophen sind, so weit sie uns bekannt geworden 


sind, in der Regel mit einer Schweifreimstrophe zusammen- 
gesetzt, so z. B. eine nach dem Schema °*”*?°*°2"33°S3 ge- 
baute, bei Browne (Poets IV, 276) vorkommende Strophe, 
ferner eine 6fters von R. Burns, z. B. in seiner Epistle to Davie 
(S. 57) gebrauchte, der Formel $3 °s3%348 28 25 entsprechende 
Strophe: 
While winds frae aff Ben-Lomond blaw, 
And bar the doors wi’ driving snaw, 
And hing us owre the ingle, 
I set me down, to pass the time, 
And spin a verse or twa o rhyme, 
In hamely, westlin jingle. 
While frosty winds blaw in the drtft, 
Ben to the chimla lug, 
t I grudge a wee the Gtreat-folk’s gift, 
That live sae bien an’ snug: 
I tent less, and want less 
Their roomy fire-side ; 
But hanker and canker, 


To see their cursed pride. 
ab=ab-cdscde ae pals 
Eine verwandte, dem Schema 4 34 34 34 3 2 


entsprechende Strophe begegnet bei Th. Moore (I, 179). In 


anderen Strophen dieses Dichters bildet die Schweifreim- 


strophe den nach friiher (§ 275) erwihnter Art von zwel 
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Stollen umschlossenen Abgesang, so in dem Gedicht 
Nay, tell me not, dear (IL, 147), gebaut nach der Formel 
aparece OFS. Kine andere, in. Off, im the stilly night 


Gi, 267) begegnende Strophe entspricht der folgenden Formel 
B cA ceohontn, orn fg~ ace eS aaa 


Betreffs sonstiger Formen vgl. Metrik II, § 448, und fiir 
solche, in denen zwei Schweifreimstrophen die umschlieBenden 


b= CCb-d-d-ecef~ 
Stollen bilden, entsprechend u.a.der Formel*;”3°o°3°°3 2 3 


Se CS an pie atari ib. § 449, 

§ 278. Hinige noch umfangreichere Strophen, 
die tibrigens selten begegnen, sind gleichfalls mit Schweif- 
reimstrophen zusammengesetzt; so zundchst ein paar 
fiinfzehnzeilige Strophen, entsprechend den Formeln 
moe os 3°22 bei Th. Moore, Song and Trio (II, 359) 
Ge yo as Bel Se Te yet are ee 
(IIT, 55) sowie scacacbeceno~dd~dad-ef- oi beiSwinburne, 
Four Songs in four Seasons (Poems II, 163— —176). 


Zwei sechzehnzeilige Strophen, die eine ent- 


sprechend dem Schema *8>;<cP>dedetfg-hhg- die andere dem 
ita dde-tte-G- *HHG- 


Schema “» Ey reer core bei Th. Moore 
GLE. 70 ol I, 151). 

Eine siebzehnzeilige, der Formel “f3°f3 ss ‘s313 55 
entsprechende Strophe legt vor in dem von Béddeker, 
mitgetheilten mittelenglischen Gedicht, Geistl. Lieder III, 
mit zwei sechszeiligen, gewodhnlichen Schweifreimstrophen 
als Stollen und einer verkiirzten als Abgesang. 


In achtzehnzeiligen, der Formel *{3°s3 se a3 0°83 


oder “f9 etc. bei vielleicht richtigerer Annahme zweihebiger 
Schweifreimverse , entsprechenden Strophen ist das mittel- 
englische Gedicht bei Boddeker, Polit. Lieder IV, abge- 
fasst (vgl. Metrik I, ,p. 411), in einfacheren, aus drei 


gleichen Schweifreimstrophen bestehenden Strophen, ent- 
abecbddbeebffghhg 


sprechend der Formel “33°53°53 5398 53, istdas Gedicht The 
Nut-Browne Mayd (Percy’s Rel. II, I, 6) geschrieben (vgl. 
Metrik I, S. 367, IJ, S. 715). 


Verwandte Formen begegnen bei Shelley in dem 


Gedicht Arethusa (I, 374) und bei Th. Moore in Wreath 


the Bowl (II, 197), vgl. Metrik, § 453. 


a a 


Hinet70zeilige, der “Hormel *?**°*>s4ecetegthniky ks: 
entsprechende Strophe endlich liegt vor in The King of 
France's Daughter (Percy, Rel. III, II, 17), vel. Metrik II, 
§ 454. 


B. Neuenglische unter dem Einfluss der Renaissance oder 


‘spater entstandene Strophen und Dichtungsarten fester 


Form. 


KAPITEL 1. 


Drei- und mehrtheilige aus lauter ungleichen Gliedern 
bestehende Strophen. 


§ 279. Vorbemerkung. Zu Beginn der neueng- 
lischen Epoche wurde die englische Dichtkunst von der 
italienischen Poesie stark beeinflusst, und unter den 
verschiedenen strophischen Gebilden derselben wurden 


*namentlich das Sonett und die Canzone fiir die weitere 


Entwicklung der englischen Metrik von Bedeutung. Ab- 
gesehen von den spdter zu betrachtenden directen Nach- 
bildungen jener Dichtungsformen wurde nimlich durch das 
italienische Sonett die friiher in der englischén Poesie nur 
selten vorkommende umschliefiende Reimstellung in der- 
selben beliebt, und durch die Canzone mit ihrer wechsel- 


vollen Bindung einer meist laéngeren Reihe ungleichmetrischer 


(gewohnlich elf- und siebensilbiger) Verse kamen in der 
englischen Dichtkunst ahnliche, frei gebaute, in der Regel 


_ aus entsprechend langen, also drei- und fiinftaktigen Versen 


bestehende ungleichmetrische Strophen in Gebrauch. 
Daneben aber machen die Regeln der aus mitteleng- 
lischer Zeit iiberlieferten, strenger gegliederten Strophen- 
formen auch auf diese freieren, neuenglischen Strophenarten 
ihren Einfluss geltend, so dass die Bauart derselben oftmals 
an -jene erinnert, indem némlich zwei benachbarte Theile, 
sei es durch Reimstellung, sei es durch Versbeschaffenheit ° 
oder durch beides zugleich, einander niher verwandt sind, 
nur dass das alte Gesetz der Gleichheit der beiden Stollen, 
respective Wenden nicht ganz genau beobachtet worden ist. 
Daraus erklirt es sich, dass manche Strophen, nament- 
lich die kiirzeren, einen den alten dreitheiligen Strophen 


? = ae 
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ihnlichen, andere, hauptsichlich diejenigen lingeren Um- 
fangs, oft einen vier- oder gar mehrtheiligen Bau haben. 

Unter den ersteren sind namentlich diejenigen von 
Interesse, welche im Aufgesang oder im Abgesang um- 
schlieBende Reimstellung haben. Obwohl die dadurch be- 
wirkte Umstellung der Reimordnung in den beiden Stollen 
oder Wenden bei den Nordfranzosen und Provenzalen, den 
Lehrmeistern der mittelenglischen Dichter, sehr oft vorkam‘), 
so ist sie doch bei diesen fast niemals anzutreffen und 


offenbar erst durch den Einfluss des italienischen Sonetts 


in der neuenglischen Verskunst popular geworden. 

Analog den gleichmetrischen Strophen, respective 
Strophentheilen, kommt dieses Verhdltniss auch bei den un- 
gleichmetrischen vor, so dass also neben Aufgesingen nach 


bb ° 
der Formel *”?® oder *”°? auch solche nach den Formeln 
4 


ape ogee und dhnliche anzutreffen sind. Ja, von der Reim- 
stellung wird diese Anordnung dann auch auf die Vers- 
arten tibertragen, so dass beispielsweise einer Strophe mit 
umschlieSender Reimstellung und langeren Versen, welche 
die ktirzeren einschlieBen, wie es bei den zuletzt erwahnten 
der Fall ist, eine Strophe mit kreuzweiser Reimstellung 
nach der Formel 3723 — bei der nur die langeren Verse die 
ktirzeren umschlieBen (oder umgekehrt $234), so dass hier 
also ebenfalls die Stollen einander nicht gleich, sondern 
nur ahnlich sind — verwandt ist. 

§ 280. Sechszeilige Strophen dieser Art mit gleich- 
metrischem Aufgesange oder vollig gleichmetrische kommen 
dfters vor; so u.a. eine der Formel *”’*°f entsprechende 
bei. John Scott, Ode XIX (Poets XI, 757): 

Pastoral, and elegy, and ode! 
Who hopes, by these, applause to gain, 
Believe me, friend, may hope in vain — 
These classic things are not the mode; 
Our taste polite, so much refin’d, 
Demands a strain of different kind. 
Sonstige verwandte, den Formeln gab pc corey 


(Milton .tao lie Wh ees uae oe Core Strophen 
sind Metrik II, § 456 ahah Beispiele belegt worden. 


‘) Vgl. Karl Bartsch, Der Strophenbau in der deutschen Lyrik (Ger- 
mania II, S, 290). 
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Andere Strophen dieser Art haben ungleichmetrischen 
Auf- und Abgesang, so u. a. eine nach dem Schema 2°?2°% 
gebaute, in welcher Cowley’s Gedicht Upon the shortness 
of Man’s Life geschrieben ist (Poets V, 227): 

Mark that swift arrow, how tt cuts the air, 
How it outruns thy following eye! 
Use all persuasions now, and try 
If thou canst call it back, or stay tt there. 
That way tt went, but thou shalt find 
No track is left behind. 

Verwandte, auch bei den neueren Dichtern, z. B. 
Fel. Hemans, D. G. Rossetti, Eliz. Barr. - - Browning, vor- 
kommende Strophen entsprechen den Formeln 372315, 3/535 
5 Bibs) S2b268) gas 2 U. a. (Beispiele s. Metrik IL, § 458.) 

Noch haufiger begegnen Strophen aus drei unter ein- 
ander vollig ungleichen Gliedern, bei paralleler, kreuzweiser 


, oder kreuzweiser und paralleler Reimstellung der Verse, zu- 


sammengesetzt, und zwar sowohl bei alteren Dichtern, wie 
Cowley, Herbert u. A., als auch bei den neueren, wie Southey, 
Wordsworth, Shelley, den ab Swinburne u. a. Sw 


abbec 


findet sich eine der Formel 3°’3°s entsprechende Strophe in 
einem Liede Suckling’s (Poets III, 730): 
If when Don Cupid’s dart 
Doth wound a heart, 
We hide our grief 
And shun relief ; 
The smart increaseth on that score; 
For wounds unsearcht but rankle more. 

Von anderen, verwandten, nach den Formeln *3"2°S, 
Mae ey oh dey 2 41 U.S. W. gebauten Strophen sind Metrik II, 
§ 459, Beispiele citiert worden. 

In grofer Mannichfaltigkeit _begegnen Strophen mit 
combinierter, gekreuzter und paralleler Reimstellung, so 


bee 


aba s 
-u. a. eine aus lingeren, nach dem Schema *’s¢°5 gebauten 


Versen bei Shelley, 4 Summer-Evening Churchyard (I, 160): 
The wind has swept from the wide gore phare 
Each vapour that obscured the sunset’s ray; 
And pallid evening twines its beaming hatr 
In duskier braids around the languid eyes of day: 


7 ao Ye aes 
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Silence and toilight, unbeloved of men, 
Creep hand in hand from yond obscurest glen. 
Zahlreiche Strophen ahnlicher Art, entsprechend Formeln 


* aabcbe ababce ababce ababce sab one, abeaabesa ababec 
WIC 4 243) 48 4) 36 454, 5 4) 5 4659) 200 74 Oa bay 


abecab sind Metrik II, §§ 460—463 durch Beispiele belegt 
worden. 

Auch solche aus kiirzeren Versen kommen, wenn auch 
seltener, vor, z. B. eine der Formel *”3°%5 entsprechende 
Strophe aus jambiscle: anapdstischen Versen bei R. Bro W- 
ning in On the Cliff (VI, 48): 

I leaned on the turf, 
I looked at a rock 
Left dry by the surf; 
For the turf, to call it grass were to mock ; 
Dead to the roots, so deep was done 
The work of the summer sun. 


Andere nach den Formeln fii. 2, is 3 gebaute Stro- 
phen finden sich ebenda, § 464, citiert. — 

§ 281. Unter den siebenzeiligen Strophen sind zu- 
nachst sowohl bei den Alteren, wie Ph. Fletcher, S. Daniel 
u. A., als auch bei den Neueren, wie Eliz. Barr. Browning, 
Rob. Browning, D. G. Rosetti, Swinburne, véllig gleich- 
metrische nicht selten zu finden. So begegnet eine nach 
der Formel *””*””§ gebaute bei S. Daniel in seiner Epistle 
to the Angel Spirit of the most excellent Sir Philip Sidney 
(Poets III, 228): 

To thee, pure spir’t, to thee alone addrest 

Is this joint work, by double intrest thine: 

Thine by thine own, and what is done of mine 

Inspir'd by thee, thy secret pow’r imprest: 

My muse with thine ttself dar’d to combine, 
As mortal staff with that which ts divine: 
Let thy fair beams give lustre to the rest. 


bb bbabba abb 
Beispiele fiir andere, den Formeln *7°°°*4, *7 087g, 88888, 
eae abbacca abccddd 


5 4 entsprechende Strophen s. Metrik II, 
§ 465. 


Ungleichmetrische Strophen mit der Reimstellung 


abba im Aufgesange begegnen nur vereinzelt, so eine nach 
abbabee 


dem Schema 42 4 gebaute bei Milton in Arcades, Song I, 


—= 353° — 
eine andere, der Formel 3°33°°3 entsprechende, bei Fel. 
Hemans, The Festal Hour (Il, 247), vgl. Metrik IT, § 466. 
Ofters kommen villig ungleichmetrische Strophen mit. 
paralleler Reimstellung vor, namentlich bei alteren Dichtern, 
‘wie Wyatt, Suckling; Cowley; eine Strophe des letzteren 
in The Thief (Poets V, 263) entspricht dem Schema ae Gee 
What do I seek, alas! or why do I 
Attempt in vain from thee to fly? 
For making thee my deity, 
I give thee then ubiquity, 
My pains resemble hell in this, 
The Divine Presence there, too, 7s, 
But to torment men, not to give them bliss. 
‘Andere verwandte Strophen sind nach den Formeln 


aabbaaB aabbeex aabbecc aaabbee d on ° 
$2 34, 4.8 43) 4 5 45,5 4 5 und dbnlichen gebaut, wo- 


- fiir Metrik Il, § 467, Beispiele zu finden sind. 

Noch zahlreicher sind Strophen mit theilweise oder 
durchgehends gekreuzter Reimstellung, so z. B. eine der 
Rhyme - Royal-Strophe in der Reimstellung nachgebildete 
Strophe von der Form ges, die vorkommt bei Fel. 
~Hemans in dem Gedicht Elysium (III, 236): 

Fair wert thou in the dreams 
Of elder time, thou land of. glorious flowers 

And summer winds and low-toned silvery streams, 
Dim with the shadows of thy laurel bowers, 
Where, as they pass’d, bright hours 

Left no faint sense of parting, such as clings 

To earthly love, and joy in loveliest things! 


Sonstige hierher gehérige Strophen entsprechen den 
ababeece ababece ababecce abccbaa ababbab ababcce 
-Formeln { 4 54345) 8 42 5) 5 454 5) 5 45) 435435 34324) 


wofiir Beispiele aus alteren Dichtern, wie Donne, Carew, 
Cowley, und neueren, wie Longfellow, D. G. Rosseti, Me- 
trik II, § 468, beigebracht worden sind. - 

Hinige andere Strophenformen erinnern in Reimstellung 
und Bau an gewisse verkiirzte Formen der Soliyreiireiaan 
strophe, so u. a. eine bei Fel. Hemans in A Farting Song 
(VI, 189) begegnende, entsprechend der Formel tect tae 

When will ye think of me, my friends? 
When will ye think af me? — 


Schipper, Grundr, d, engl. Metrik. . 23 


. 


NA : 
When the last red light, the farewell of day, 

From the rock and the river ts passing away — 

When the air with a deep’ning hush is fraught 

And the heart grows burden’d with tender thought — 

Then let tt be. 

Ahnliche Strophen von der Gestalt °2°3°%3, {3°43 4 
aababa® sind Metrik II, § 469 citiert worden. 

§ 282. Unter den achtzeiligen Strophen sind einige 
selten vorkommende noch naher mit der Schweifreimstrophe 
verwandt, deren Reimschema in beiden, allerdings betreffs 
der Verse ungleichen, Gliedern vollstaéndig vorhanden — 
ist, wozu dann noch ein dritter Theil als Abgesang hinzu- 
kommt. 

Strophen dieser Art, die namentlich bei Cowley be- 

aabcebdd aabcecbdd 

gegnen, entsprechen den Formeln “53 43 4, 544554453 
abecbad eapceeds (vgl. Metrik II, § 470). Getrennt stehen die 
beiden Halbstrophen in einer der Formel *%:°°°43 ent- 
sprechenden Strophe, die sich bei Wordsworth findet 
in The Pilgrim’s Dream (VI, 153): 

A Pilgrim, when the summer day 

Had closed upon his weary way, 

A lodging begged beneath a castle's roof ; 

But him the haughty Warder spurned; 

And from the gate the Pilgrim turned, 

To seek such covert as the field 

Or heath-besprinkled copse might yield, 

- Or lofty wood, shower-proof. 

In anderen Strophen, gebaut nach den Formeln 
ababeccb asba=be~c=e=b abaccddb aB-eaaC-DD ss : 

49 42) 43 42) 424 2 42) 4 2 4 984, lisst sich nur 
die Halbstrophe einer Schweifreimstrophe erkennen (vg. 
Metrik II, 475). 

Manchmal ist ein ungleicher Theil zwischen zwei ver- 
wandte Theile eingeschoben, so u.a. in einer nach dem 
Schema “*’°?°{$ gebauten Strophe bei By ron, Translation 
from Horace S. 80): 


The man of firm and noble soul 

No factious clamours can control: 
No threat’ning tyrant’s dark’ning brow 
Can swerve him from his just intent: 
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_ Gales the warring waves which plough, 
By Auster on the billows spent, 
To curb the Adriatic main, 


Would awe his fix’d determined mind in vain. 
Betreffs sonstiger Strophen dieser Art, entsprechend an 


aa.bbee.dede= aaa.bb.cce abb.aa.cce aa.bebe.dd 
Formeln *; 3 4, 534 4 45, 58 4 By 38 5) 


Te ot, go 8 °°ss, simmtlich bei alteren Dichtern, 
wie Donne, Drayton, Cowley vorkommend, finden sich Bei- 
spiele Metrik IT, § 471 citiert. 

_ § 283. Mehr viertheilige Gliederung haben dfters Strophen 
mit vier Reimen, namentlich bei paralleler und gekreuzter 
Reimstellung, so z. B. eine nach dem Schema 51°53 °s'5 ge- 


baute Strophe bei Donne, The Damp (Poets IV, 37): 
When I am dead, and doctors know not why, 
And my friends’ curiosity 
Will have me cut up, to survey each part, 
: And they shall find your picture in mine heart; 
You think a sudden Damp of love 
Will through all thetr senses move, 
And work on them as me, and so prefer 


Your murder to the name of massacre, 


0 ee . ° bbeded 
Verschiedene, nach 4hnlichen Formeln, wie 5°3 $324 


aabbcedd aabbecdd ababcedd aabbcded -ababeded 
Pena ter 6S 5 4. bc 26.4 By, 5 45’ 4543 424 gebaute Stro- 


phen finden sich Metrik IJ, § 472 citiert. 

Andere Strophen dieser Art, die bei den dlteren Dichtern, 
wie Donne, Cowley, Dryden, aber auch bei neueren, wie 
Southey, R. Browning, Rossetti, begegnen, haben in der 
einen Strophenhilfte umschlieBende Reimstellung und theil- 

- weise eher dreitheilige Gliederung, z. B. eine Strophe nach 
dem Schema *””*°°9$, bei D. G. Rossetti in A Little 
While (1, 245): 
ae A little while a little love . 

The hour yet bears for thee and me 
Who have not drawn the veil to see, 
Tf still our heaven be lit above. 
Thou merely, at the day’s last sigh, 
Hast felt thy soul prolong the tone; 
And I have heard the night-wind cry 


And deemed its speech mine own. 


i 
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Sonstige Strophen dieser Art, entsprechend den Formeln 
Meee de eae eee eee eariee ts ue Gt, GBCOnmiCuE ee 
Il, § 474 durch Beispiele belegt, waihrend Strophen von der 
Banart *"?°*~ 390, abesadabo” nur vereinzelt vorkommen 
(vgl. Metrik II, § 476). 

§ 284. Die wichtigste unter den neuenglischen acht- 
zeiligen Strophen ist aber eine gleichmetrische, nach fremdem 
Muster, namlich nach der italienischen oétava rima, aus elf- 
silbigen, beziehungsweise fiinftaktigen Versen gebaute 
Strophe, welche die Reimstellung abababce hat. Diese in 
der italienischen Poesie sehr beliebte Strophe wurde von 
Wyatt und Surrey in die englische Dichtung eingefiihrt ; 
bei dem letzteren kommt sie als einzige Strophe eines To 
his Mistress (S. 32) betitelten Gedichtes vor: 

If he that erst the form so lively drew 
Of Venus’ face, triumph’d in painter's art; 
Thy Father then what glory did ensue, 

By whose pencil a Goddess made thou art, 
Touched with flame that figure made some rue, 
And with her love surprised many a heart. 
There lack’t yet that should cure their hot desire: 

Thou canst inflame and quench the kindled fire. 


Wyatt, Sidney, Spenser gebrauchten diese Strophe 6fters. 
Drayton und Daniel schrieben in derselben ihre umfang- 
reichen epischen Dichtungen. Unter den neueren Dichtern 
wurde sie von Byron (Beppo, Don Juan), Shelley , Keats, 
Wordsworth, Longfellow u. A. bevorzugt (vgl. Metrik II, 
§ 579). 

§ 285. Neunzeilige Strophen sind zum Theil wieder 
mit combinierter, paralleler, kreuzweiser oder umschlieSender 
Reimstellung, wie z. B. nach den Formeln **?°?°424 ababbeedd 


4,5 45545 5 


(Rhyme-Royal + Reimpaar), “5°45 ° “bra. bibs 6) a bho ae 

u. a. (Beispiele s. Metrik IT, §§ 477, 479), gebaut oder be- 

ruhen bei neueren Dichtern mit Vorliebe auf dem Princip 

der Zusammensetzung aus oder mit modificierten Schweif- 

reimstrophentheilen, so z. B. folgende, der Formel*;?°" }°S2*~@ 

entsprechende Strophe eines Liedes von Th. Moore (III, 106): 
Love thee, dearest? love thee? 


Yes, by yonder star I swear, 


_ 
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Which thro’ tears above thee 
Shines so sadly fair ; 
Though often dim, 
With tears, like him, 
Like him my truth will shine, 
And — love thee, dearest? love thee? 
Yes, till death I’m thine. 
Sonstige, beidemselben Dichter oder anderen vorkommende 
Strophen sind nach den Formeln **”*?°°{$ (Burns, S. 216), 


ab=aab-cdde ‘aabcbcdde abaac~cedede-b 
4 8 48) 4249 49) 48 4 8 93 U.S. Ww. gebaut (s. Me- 


trik II, § 478). 

§ 286. Auch die zehnzeiligen Strophen beruhen 
meist auf einer Combination alter strophischer Systeme. So 
tritt beispielsweise in dem bekannten Campbell’schen Gedicht 
Ye Mariners of England (S.71) der Poulter’s-Measure-Rhyth- 


=bed.ef.eFGE 
mus zu Tage, entsprechend der Formel ** 345 °43 9343: 


Ye Mariners of England! 
That guard our native seas; 
Whose flag has braved, a thousand 4 years, 
The battle and the breeze! 
Your glorious standard launch again 
To match another foe! 
And sweep through the deep, 
While the stormy winds do blow; 
While the battle rages loud and long, 
And the stormy winds do blow. 
Einige bei alteren Dichtern, wie Spenser und Sidney, 
vorkommende Strophen dieser Gruppen sind nach den Formeln 


bbecdbd beeb=cD-+D-HE rs . ° . 
peerasen6s 3 etc. gebaut. Im Ubrigen lieben die 


alteren Dichter, wie Donne, Cowley, Suckling einfache Reim- 
stellungen, wie zum Beispiel nach den Formeln *3”” 5°: °"S, 


a bbedd : : 
es a 3s see 0,85 die neueren,, wie Th. Moore, 


Wordsworth, Swinburne, etwas compliciertere, zum Beispiel 


ab~ beaao~o~dad ababecdede Ph ee 
re Pee 46-6. S43), 48 u. s. w. (Beispiele s.. 


Metrik LY, ‘SS 480, 481.) 
§ 287. Elfzeilige Strophen begegnen nicht hiufig, 


und zwar bei den dlteren Dichtern meist nach einfachen 


ababcdcdeee aabbcdcedeee aabbeddceee 
Formeln, wie 4 5 4 B4y 5 4543438 45, 4353 5 ete. gebaut, 


wihrend neuere, wie Th. Moore, Wordsworth, R. Browning, 


, 


2.) Aare & 


zwar auch altbekannte Reim- und Verssysteme, aber in etwas 


complicierterer Anordnung bevorzugen, z. B. nach den Formeln 


asbc=-dda-bc-eee abcbhdeffegg ababcedcdeee 
2 4) 43 43 4) 43 48432984, Giese letztere in 


einem Liede von Th. Moore (III, 104): 
How happy, once, tho’ wing’d with sighs, 
My moments flew along, 
While looking on those smiling eyes, 
And list’ning to thy magic song! 
But vanish’d now, like summer dreams, 
Those moments smile no more; 
For me that eye no longer beams, 
That song for me is o’er. 
Mine the cold brow, 
That speaks thy alter’d vow, 
While others feel thy sunshine now. 
§ 288. In gréferer Menge, wohl wegen der Sormeneie 
in der durch drei theilbaren Zeilenzahl, begegnen zw61f- 


oye hbbacddccee 
zeilige Strophen, z. B. nach den Formeln *33°535 45 5 
aab~b-ccddeffe abbacsd-d-c-exe-f-<f= 
4 8232 313) 4213 4 3 4 2 3 (0b - verse - Strophen), 


pere-abddef? oe : : 
an oas 4o45 U. 8. W. bei Alteren Dichterm, wie Donne 


Browne, Dryden u.a. und ahnlichen, zum Theil aber klarer 
abbaaccbddee awbaxbecddee~ferf 


gegliederten Formeln, z. B. Bb4eboN 28s Aer 
bbaDE« A 
Tree bei neueren Dichtern, die zuletzt genannte 


Schsethennetrophananrige bei Depo an (S. 12): 
A spirit haunts the year’s last hours 
Dwelling amid these yellowing bowers: 
To himself he talks ; 
For at eventide, listening earnestly, 
At his work you may hear him sob and stgh 
In the walks ; 
Earthward he boweth the heavy stalks 
Of the mouldering flowers: 
Heavily hangs the broad sunflower 
Over tts grave v the earth so chilly ; 
Heavily hangs the hollyhock, 
Heavily hangs the tiger-lily. 
Zahlreiche andere Beispiele sind citiert in Metrik II, 
S§ 484486, sowie vereinzelt vorkommende Strophen von 
noch gréferem Umfange, die hier unerwahnt bleiben kénnen, 
daselbst §§ 487—490 mitgetheilt oder beschrieben sind. 


a: 
a 
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KAPITEL 2. 


Die Spenserstanze und ihre Nachbildungen. 


§ 289. Eine der wichtigsten neuenglischen Strophen ist 
die nach ihrem Erfinder benannte Spenserstanze, die 
aber dhnlich und in noch héherem Grade, wie die im letzten 
Kapitel betrachteten Strophenarten, auf einer dlteren Stro- 
phenform beruht. Denn sie ist nicht etwa, wie dies éfters 
behauptet wurde und wird, aus der italienischen ottava rima 
(vgl. § 284) hervorgegangen, sondern sie ist, wie schon Guest (II, 


~ 389) richtig bemerkt hat, nichts anderes als die einer bekann- 


ten altfranzdsischen Balladenstrophe (s. § 261) nachgebildete 
mittelenglische, achtzeilige, haufig gebrauchte Strophe aus 
fiinftaktigen Versen, reimend ababbcbe, an welche der 
Dichter noch einen mit dem letzten Verse ¢ reimenden neunten, 
sechstaktigen Vers anschloss, offenbar in der Absicht, der 
Strophe einen deutlich sich vernehmbar machenden, feier- 


, lichen und zugleich schwungvollen Abschluss zu geben. 


Als Beispiele setzen wir die erste Strophe des ersten 
Gesanges der Faerye Queene hierher, worin diese Strophen- 
form zuerst zur Anwendung kam: 

A gentle Knight was pricking on the plaine, 

Yeladd in mightie armes and silver shielde, 

_ Wherein old dints of deepe woundes did remaine, 
The cruell markes of many a bloody fielde ; 
Yet armes till that time did he never wield. 

His angry steede did chide his foming bit, 

As much disdayning to the curbe to yield: 

Full jolly knight he seemd, and faire did sitt, 

As one for knightly giusts and fierce encounters fitt. 

Die Beliebtheit dieser wohllautenden Strophe wird ein- 
mal durch die hiufige Verwendung derselben von Seiten 
spaterer hervorragender Dichter, wie Thomson, The Castle 
of Indolence, Shenstone, The School-Mistress, R. Burns, 
The Cotter’s Saturday Night, Byron’s Child Harold’s Pilgri- « 
mage, Shelley, Laon and Cynthia etc. etc., sondern nament- 
lich auch durch die zahlreichen Nachbildungen und Analogie- 
bildungen, welche sie hervorrief, bezeugt. 

§ 290. Die Nachbildungen haben simmtlich einen 
aus fiinftaktigen Versen bestehenden, von zwei bis zu zehn 
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Zeilen umfassenden Strophenkérper und den sechstaktigen 
(selten siebentaktigen) Schlussvers mit einander gemein. 

John Donne, Phineas Fletcher und Giles Fletcher 
waren, wie es scheint, die Erfinder solcher Strophen, von 
denen die kiirzesten, aus drei und vier, den Formeln *35 
und “%§ entsprechenden Versen bestehenden Beispiele indess 
von Rochester, Upon Nothing (Poets VI, 413) und Cowper 
(S. 406) herriihren, wiahrend eine fiinfzeilige, nach der 
Formel *”*?§ gebaute Strophe bei Ph. Fletcher, Helogue LI, 
’ vorkommt. 


Haufig ist die beliebte sechszeilige, nach der Formel 


ababe’ gebaute Strophe (vgl. 8. 326/7) durch Verléngerung 
des letzten Verses um einen Takt zu einer Spenserstanze 
ababec 


s6 umgeformt worden, so von Dodsley, On the Death of 


Mr. Pope (Poets XI, 103), Southey, The Chapel Bell (II, 143) © 


u. A. (vgl. Metrik IT, § 493). 

Zu einer siebenzeiligen, der Formel *”*’°s§ ent- 
sprechenden Strophe wurde sie von Donne, The Good Morrow 
(Poets IV, 24) durch Hinzufiigung eines siebenten, mit den 
beiden vorhergehenden reimenden Verses umgestaltet. 

Schéner ist die Umbildung der siebenzeiligen Rhyme- 
Royal-Strophe*”*””°§ (vgl. § 260) zur Spenserstanze *?°°? $6, 
die bei Milton, On the Death of a Fair Infant, vorkommt. 

Durch Hinzufiigung eines neuen, mit dem letzten Vers- 
paare reimenden Verses wird jene Strophe zu einer acht- 


zeiligen PREP Ee die von Giles Fletcher zu seinem 
lingeren Gedicht Christ's Victory and Triumph verwendet 
wurde, wahrend — abgesehen von selteneren Formen (vgl. 


. 5 . . I ; 
Metrik IT, § 495) — Ph. Fletcher die ottava rima *?*”*?°S 
abababee . os * 
zu der Spenserstanze 56 umformte und die nadmliche 
Strophe durch Hinzufiigung eines Verses zu einer neun- 
ye abababece : “7: 
zeiligen 56 erweiterte. Andere neunzeilige, zum 
Theil bei neueren Dichtern, wie F. Hemans, Shelley, Words- 
worth, vorkommende Spenserstanzen entsprechen den Formeln 
aibaabbece ababededd ababcebdd aabbecddd : 4, e 
5 Gs 5 6) B Gs 56 (vgl. die Beispiele 
Metrik IT, § 496). 
: been babeded 
Einezehnzeilige, der Formel *”*°°°°";; entsprechende, 
von Prior fiir seine Ode an die Kénigin (Poets VII, 


440) erfundene, vermeintlich verbesserte, in Wirklichkeit 


2ix =0* See Se 
: : . 7 
Pd - A 
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_aber nur vereinfachte Modification der alten Spenserstanze 
mdge durch folgende Strophe veranschaulicht werden: 
When great Augustus govern’d ancient Rome, 
And sent his conquering bands to foreign wars; 
Abroad when dreaded, and below d at home, 
He saw his fame increasing with his years; 
Horace, great bard! (so fate ordain’d) arose, 
And, bold as were his countrymen in fight, 
Snatch'd their fair actions from degrading prose, 
And set their battles in eternal light: 
High as their trumpets’ tune his lyre he strung, 
And with his prince’s arms he moraliz’d his song. 
Diese Strophe ist spiater noch 6fters benutzt worden, 
so u. a. auch von Chatterton, der aber selbst eine der alten 
Spenserstanze dhnlichere Nachbildung von der Form*?*””*?*5¢ 
erfand. Andere zehnzeilige Strophen entsprechen den Formeln 
ae tee a eat) phepoodeed (Beispiele S. Metrik ia 


§ 497). | 


Eine elfzeilige, dem Schema *”*”°*°"°S§ entsprechende 
Strophe begegnet bei Wordsworth in Zhe Cuckoo-Clock 


(VII, 161). , 

§ 291. Unter den Analogiebildungen zur Spenser- 
stanze. die meistens auch von den oben erwahnten Nach- 
bildnern derselben erfunden worden sind, haben wir zwei 
Gruppen zu sondern, nimlich erstens solche Strophen, 
in denen der eigentliche Strophenkorper aus viertaktigen, 
-selten dreitaktigen Versen besteht, an welche sich dann ein 
sechstaktiger Schlussvers entweder direct oder mittelst eines 
vorhergehenden fiinftaktigen Verses anschliebt, und zweitens 
soleche, in denen der eigentliche Strophenkérper ungleich- 
metrischer Art ist, wahrend der Schlussvers ein sechs- 
taktiger oder auch 6fters ein siebentaktiger Vers ist. 

Die Strophen der ersten Gruppé haben einen Um- 
fang von vier bis zu zehn Zeilen und sind nach folgenden 
Formeln gebaut: vierzeilige: *’¢; (Wordsworth); fiinf- 
zeilige : rare (Shelley); sechszeilige: abaa’ (Ben Jonson), 
ababee (Wordsworth, Coleridge), aee°se (R.~ Browning); 


. “1: ~bba= . . *y° i 
~ siebenzeilige: *~"’*~°{; (Eliz. Barr.-Browning) ; achtzeilige : 


aabbeedd 


» sbabeed* (Gray, Wordsworth), sabpeeds (John Scott), 456 


(Coleridge); neunzeilige: *?*?°"73§ und **?°°*¢§ (Akenside), 
ababbebes (Shelley, Stanzas wr we in Dejection, L 370); zehn- — 
zeilige : " avavededse s (Withehead). Die neunzeilige, der eigent- 
lichen Spsisesenls analog gebaute, dem Shelley’schen Ge- 
dichte entnommene, diene hier als Beispiel: 

I see the Deep’s untrampled floor 

With green and purple seaweeds strown ; 

TI see the waves upon the shore, 

Like light dissolved in star-showers, thrown : 

I sit upon the sands alone, 

The lightning of the noon-tide ocean 

Is flashing round me, and a. tone 

Arises from tts measured motion, 

How sweet! did any heart now share in my emotion. 

Beispiele fiir die iibrigen Strophen s. ae IT, §§ 499 
bis 503. 

§ 292. Gréfere Mannichfaltigkeit zeigen die der zweiten 
Gruppe unterzuordnenden Strophen, die einen Umfang von 
4 bis zu 16 Zeilen haben und meistens bei den Dichtern 
des XVI.—XVIII. (Donne, Ben Jonson, Cowley, Rowe, 
Akenside u. A.), selten a denen des XIX. Jahrhunderts vor- 
kommen.; Vierzeilige: 5"4¢ (Poets V, 236), “ts¢ (ib. XI, 1207); 
fiinfzeilige: 3°23 (ib. V, 281), °sie (ib. IX, 312) ete.; sechs- 
veilige: “‘n4‘se (ib. XT, 130), a5%ss0 (ib. X, 722), “454s 
(ib. XI, 1070; dun oreanattoheye? o se (Tennyson, The 
third of February) siebenzeilige: $533 °s¢ (Poets, V, 413), 
svavgse (E. Hemans, Laster Day, VII, 165); Rhyme-Royal- 


aabecbdd 


Reimstellung); achtzeilig: “3; 35.46 (Milton, Hymn on the 
Nativity, 11, 400 ; Schweifreim +35), $2°25537 (Poets LV, 36), 
aabbedecd abbecadde + bawenda 

B : Ai (ib. Ms 432), es fas (ib. aX. 794), 5356 und 
“5435436 (Wordsworth, Artegal and Elidure, VI, 47 und ’ Tis 
said that some have died for love, IL, 184, von Str. 2 an). 


Diese letztere moge hier als Bros dicta 


Oh move, thou Cottage, from behind that oak! 
Or let the aged tree uprooted lie, 
That in some other way yon smoke 
May mount into the sky: 
The clouds pass on; they from the heavens depart 


— sa" -— 


I look — the sky is empty space; 
I know not what I trace; 
But when I cease to look, my hand ts on my heart. 


Neunzeilige, namentlich bei Donne vorkommende Strophen 
abbaccedd aabbecddd 


entsprechen den Formeln *’;3°°s55 (Poets IV, 29), 5 457 


(ib. 36), 2°"s°s° 57 (ib. 31), 7°°¢°" 45 (ib. VII, 142) etc; zehn- 
Bie, nc cab.LY;28)ct ae ge bk TSB ease 
(Shelley, Phantasm of Jupiter in Prometheus Unbound); 
zwolfzeilig: *?*3°°9°?25 (Poets XI, 588); dreizehnzeilig: 
eee 3as 960600 (Ben Jonson, Ode an James, Earl of Des- 
mond, ib. IV, 572); fiinfzehnzeilig: °*P°”5°45°°°°s6 (Shelley, 
Ode to Liberty I, 360-—369); sechzehnzeilig ; *?*P°?* psn age ce 
(Swinburne, New-Year Ode. To Victor Hugo (Midsummer 


Holiday, 8. 39—63). Diese letztere, schin gegliederte, aus 


einem gleichmetrischen Aufgesang und einer ungleichmetri- 
schen Schweifreimstrophe nebst einem ungleichmetrischen 
Verspaare als Abgesang bestehende Strophe mége hier als 
Probe der langeren Strophenformen folgen: 
Twice twelve times have the springs of years refilled 
Their fountains from the river-head of time, 
- Since by the green sea’s marge, ere autumn chilled 
Waters and woods with sense of changing clime, 
A great light rose upon my soul, and thrilled 
' My spirit of sense with sense of spheres in chime, 
Sound as of song wherewith a God would build 
Towers that no force of conquering war might climb, 
Wind shook the glimmering sea 
Even as my soul in me 
Was stirred with breath of mastery more sublime, 
Uplift and borne along 
More thunderous tides of song, 
Where wave rang back to wave more rapturous rhyme 
— And world on world flashed lordlier light 
Than ever lit the wandering ways of ships by night. . 
Die drei zuletzt,citierten, wie auch manche der kiirzeren, 
bei Akenside, Rowe u. A. vorkommenden Strophen wurden 
zu Oden verwendet, wodurch schon die Verwandtschaft dieser 


‘Analogiebildungen zur Spenserstanze mit den im nichsten 


Kapitel zu behandelnden Odenstrophen dargethan wird. 
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KAPITEL 3 : : 
Epithalamium- und sonstige Odenstrophen. 


§ 293. Zu der Strophengattung der Spenserstanzen 
steht unzweifelhaft auch die kunstvolle, umfangreiche 
Epithalamiumstrophe Spenser’s (Globe Ed. 587 bis 
591) in Beziehung, insofern der letzte Vers, 

That all the woods may answer and their echo ring, 
der nebst dem letzten Worte sing des vorletzten Verses in 
jeder Strophe als Refrain wiederkehrt, ein sechstaktiger Vers 
ist, wahrend die Strophe im iibrigen aus drei- und fiinf- 
taktigen Versen_besteht. 

Ein weiteres Analogon der Epithalamiumstrophe zur 
Spenserstanze ist noch darin zu erkennen, dass jene, ahnlich 
wie diese, eine Anzahl von Nachahmungen hervorgerufen hat. 

Eine bestimmte Strophenform ist in dem Spenser’schen 
Epithalamium nicht consequent durchgefiihrt. Vielmehr be- 
steht es aus Strophen von 18 Zeilen (J, Il, IV, V, VI, X, 
XVI, XXI, XXIID) und von 19 Zeilen (III, VII, VUI, IX, 
XI, XII, XIII, XTV, XVII, XVII, XTX, XX, XXIT); eine 
Strophe, die fiinfzehnte, hat nur 17 Zeilen. Auch hinsicht- 
lich der Reimstellung finden sich in den beiden Gruppen 
vereinzelte Abweichungen, so z. B. in Strophe IV und IX. 

Die Gruppierung der Verse ist aber in beiden Strophen- 
gruppen stets eine analoge. Den Hauptbestandtheil -der 
Strophe bilden fiinftaktige Verse, die dreimal durch drei- 
taktige abgelést werden, wihrend den Schluss der Strophe, 
wie gesagt, ein Sechstakter bildet. In den achtzehnzeiligen 
Strophen ist die gewohnliche Anordnung der Verse folgende: 
wea oes 8ses0- Die neunzehnzeiligen Strophen haben fol- 
gende Anordnung: 7777 gg ee gee nets, Die siebzehnzeilige 
Strophe hat die nachstehende Reimstellung: ababecdodettghhr® 

Die beiden folgenden Strophen (II und III) mégen die 
zwei Hauptformen veranschaulichen : 


Early, before the worlds light-giving lampe 
His golden beame upon the hils doth spred, 
Having disperst the nights unchearefull dampe 
Doe ye awake; and, with fresh lusty-hed, 

Go to the bowre of my beloved love, 
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My truest turtle dove; 
Bid her awake; for Hymen is awake, 
And long since ready forth his maske to move, 
With his bright Tead that flames with many a flake. 
And many a bachelor to waite on him, 
In theyr fresh garments trim. 
Bid her awake therefore, and soone her dight, 
For lo! the wished day is come at last, 
| That shall, for all the paynes and sorrowes past, 
w Fay to her usury of long delight: 
And, whylest she doth her dight, 
Doe ye to her of joy and solace sing, 
That all the woods may answer, and your eccho ring. 


Bring with you all the Nymphes that you can heare 
Both of the rivers and the forrests greene, 
And of the sea that neighbours to her neare ; 
Al with gay girlands goodly wel beseene. 
And let them also with them bring in hand 
Another gay girland, 
For my fayre love, of lyllyes and of roses, 
Bound truelove wize, with a blue silke riband. 
And let them make great store of bridale poses, 
aie And let them eeke bring store of other flowers 
ae To deck the bridale bowers. 
And let the ground whereas her foot shall tread, 
For feare the stones her tender foot should wrong, 
Be strewed with fragrant flowers all along, 
And diapred lyke the discolored mead. 
Which done, doe at her chamber dore awayt, 
For she api waken strayt; 
The whiles doe ye this song unto her sing, 
_ The woods shall to you answer, and your Eccho ring. 


Diese Strophen sind offenbar in drei, respective vier 
‘aver sich ungleiche Theile gegliedert, von denen die beiden 
ersten, vv. 1—6 und 7—11, mit einander durch den Reim 
verbunden sind. Diese a mit einander eine gewisse 
Ahnlichkeit, nur dass der zweite Stollen, wenn man ihn so 

“nennen darf, um einen Vers verkiirzt erscheint. Mit dem 
dritten Gliede fangt ein neues unabhingiges Reimsystem 


a a 


an, welches diesem Theil den Charakter des Abgesanges 
verleiht, und da das Schlussreimpaar logisch meistens enge 
dazu gehdrt, so ist die Annahme einer dreitheiligen Gliederung 
derjenigen einer viertheiligen unseres Erachtens vorzuziehen. 

§ 294. Derartige Strophen wurden nun auch von spateren 


Dichtern zu dhnlichen Gedichten verwendet. Doch sind diese ° 


Nachbildungen der Epithalamiumstrophe alle von geringerem 
Umfang. Hinsichtlich der Form kénnten manche derselben 
auch den zuletzt betrachteten unregelmibigen Spenserstanzen 
zugezihlt werden, da sie den lingeren sechs- oder sieben- 
taktigen Schlussvers mit einander gemein haben. Indess ist 
ihnen in der Regel, abgesehen von der Gleichartigkeit des 
Inhalts, die durch Spenser’s Epithalamiumstrophe, wie es 
scheint, vorbildlich gewordene Combination drei- und fiinf- 
taktiger Verse als Hauptbestandtheil gemeinsam. 

Strophen dieser Art sind im Umfange von 8 bis zu 14 Zeilen 
vorhanden und kommen bei den Dichtern Donne und Ben J on- 
son vor, nach folgenden Formeln gebaut: achtzeilig: *”* 25536 
(Poets IV, 588); elfzeilig: $°275°°°°3¢ (ib. IV, 19); zwolf- 
zeilig: {7 7o Pees aes (ib. 16); vierzehnzeilic: 2°935°° C9" Se 
(ib. 15). (Beispiele s. Metrik II, § 512.) 


Hieran schlieBen sich Strophen ahnlichen Inhaltes und 


Baues, aber ohne den liingeren Schlussvers, sowie sonstige, 
denselben ahnlich gebaute Odenstrophen allgemeinen Inhaltes 
an, die im Umfang von 9—18 Zeilen bei den Alteren Dichtern 
Sidney, Spenser, John, Donne, Sam. Daniel, 
Ben Jonson, Drummond, Milton, vorkommen, unter 
den neueren aber wohl nur in Ubersetzungen italienischer 
Canzonen vereinzelt, z. B. bei Leigh Hunt, anzutreffen 
sind und folgenden Formeln entsprechen: neunzeilige: 
abarvssss (Sidney, Arcadia, S. 388); zehnzeilige: *222o°ddee 
(Ben Jonson, Ode to himself, PoetsIV, 607); elfzeilige: 
“{passaaaas (ib. OL1); zwilfzeilige: 323°°¢¢3e558. (ib. 572), 
3 ba 63 53/5 (Drummond, ib. 664); dreizehnzeilige:* 33°} ¢° 7° gas! 
(Sidney, Arcadia, S. 394), °33°35°°°8855 (S. Daniel, The 
Pastoral, Poets IV, 225), tibereinstimmend in der Form mit der 
Petrarca’schen elften Canzone Chiare, fresche e dolet aque, 


tibersetzt von Leigh Hunt (8. 394) in der Strophenform: | 


aabeebbddeeff : 4° abeb ddceff : 
35.85 34545; Vierzehnzeilig : *°°7*°s "3 °o3a3 (Milton, Upon 


be 
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the Circumcision, II, 408]; achtzehnzeilig: *??33°¢°ggeeteties 
(Spenser, Prothalamium, 8. 605). Beispiele fiir diese Strophen, 
die zum Theile italienischen Canzonenstrophen nachgebildet 
oder nachgeahmt sind, s. Metrik II, §§ 512—515. 

§ 295. Daneben ist auch der ungleichmetrische Versbau 


--der griechischen Odenstrophen, wenn auch nur im Allge- 


meinen, fiir die englischen Odenstrophen von Einfluss ge- 
wesen, zumal fiir die sogenannten Pindarischen Oden, 
insofern die fiir dieselben verwendeten Metra im Wesentlichen 
dieselben waren und den nimlichen ungleichmetrischen Cha- 
rakter in ihrer Zusammensetzung beibehielten, den die im 
vorhergehenden Paragraphen betrachteten Odenstrophen auf- 
weisen. 

Die Pindarie Odes zerfallen in zwei Gruppen, nadm- 
lich die unregelmafigen (Irregular Odes) und die 
regelmabigen (Regular Odes). 

Die ersteren fanden ihr Vorbild méglicherweise in ge- 
wissen hymnenartigen, unstrophischen, aus einer ununter- 
brochenen Aufeinanderfolge ungleichmetrischer, beliebig 
reimender Verse bestehenden Gedichten, wie denn u. a. 


- schon bei Donne, dem Erfinder oder Nachdichter mancher 
_ der im vorhergehenden Paragraphen erwahnten Odenstrophen, 


ein derartiges, The Dissolution (Poets IV, 38) betiteltes, aus 
22 zwei- bis siebentaktigen, reimenden Versen bestehendes, 
der Formel 32973 2°55 te3ecccae 532 57 entsprechendes Gedicht 
vorkommt. Andere, leichter zugiangliche Gedichte ahnlicher 
Form sind bei Milton unter den Titeln On Time (II, 411) 
und At a solemn Music (II, 412) zu finden. Sonstige Beispiele, 
zum Theile aus neuerer Zeit herriihrend, finden sich Me- 
trik II, § 523, verzeichnet. 

Unter dem combinierten Einfluss der alteren unstrophi- 
schen, langeren Oden einerseits und der gleichzeitigen, in 
kiirzere, gleichartige, ungleichmetrische Strophen eingetheilten 
strophischen Oden andererseits sind méglicherweise die aus. 
ungleichartigen, meistens lingeren Strophen zusammenge- 
setzten unregelmifigen Odenformen entstanden, in denen 
Cowley die Oden Pindars zu iibersetzen oder vielmehr zu 
umschreiben liebte, und die seitdem in der englischen Poesie 
gowohl durch seine eigenen, in dieser Form sich bewegenden 
Originaldichtungen, wie auch durch diejenigen seiner zahl- 
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reichen Nachahmer und Nachfolger sehr popular wurden 


und es bis auf den heutigen Tag geblieben sind. Das Cha- 


rakteristische der Cowley’schen Nachdichtungen und Nach- ~ 


ahmungen der Oden Pindars besteht also darin, dass er, 
soweit es sich um den Inhalt derselben handelt, diesen nur 
in ganz allgemeiner Weise, mit willkiirlichen Weglassungen 
und Zusiitzen, wiedergab, hinsichtlich der Form aber dic 
im Original vorliegende strophische Gliederung jener Ge- 
dichte, wonach zwei einander gleiche Strophengebilde, die 
Strophe und die Gegenstrophe, nebst einem von diesen im 
Bau abweichenden, der sogenannten Epode, in dieser Reihen- 
folge von Anfang bis za Ende der Ode wiederkehren, in 
keiner Hinsicht von ihm befolgt oder auch nur nachgeahmt 
wurde. 

Schon die Ungleichheit der Strophenzahl des Cuma 


und der Cowley’schen Ubersetzung, sowie der Verszahl ~ 


innerhalb der einzelnen Strophen lasst dies zur Geniige er- 
kennen, ganz abgesehen von der vélligen Verschiedenheit 
der griechischen und englischen Versarten. 

§ 296. So besteht beispielsweise die Nemeische Ode aus vier 
gleichen , eine je siebenzeilige Strophe und Gegenstrophe, 
sowie eine vierzeilige Epode umfassenden Gliedern, zusammen 
also aus zwolf Strophen, Cowley’s Ubersetzung dagegen aus 
neun sdmmtlich von einander verschiedenen Strophen, die 
folgenden Formeln entsprechen: 1: °3°75°6i 5 asis, 15 Z. — 
Thy tylsripas ite 10%, pe Teac ot 
diejenige der iibrigen Strophen dieser Ode entspricht den fol- 
genden Formeln: Dy eee eee oral eZ Oot ee 


45 69 

, aabbeddcefffggehh , aabbbecdeedffgg 

ull Z. TTF Vi. 545654 5454 57) 17 Z. be VII: 53545364365 4795 

ey , aabbeeddeeffgghh , aabbecdddee 

1D 2; — VIII: 2 53465 43 46 46) 16. Z. re IX: 454 6 45 367 
11 Z. — . 


Ganz ahnlich willkiirlichen, ungleichartigen Bau haben 


die einzelnen Strophen der Original-Oden Cowley’s und seiner » 


zahlreichen Nachfolger. So hat z. B. Cowley’s Ode Brutus 
(Poets V, 303) die Strophenformen: I: $733°¢9o6°9¢3$, 


, RDSAP Peedss eotage , aabbccdddeeffgegea 

Lddattan ineoaccaes _ abbacccaccddeeffgghhiii 

18%. Ly: 5345 454 546546, 104 —¥: 546254 56 453 5 4 54) 
209s 


Die W aller’sche Ode Upon modern Critics (Poets V, 650) 


bb dddefffef hiihkk 
hat'folg. stroph; Formen: 12°" 7°32" isa 6 asa bs 26, 20 Zee 
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yy. aabbecddeffggehiihkkll aabbecddeeff ii 
ITs 43 45 153-45) ‘2 5) 29 2. — LET; ** 45 oe pps a 


i , abbaceddeddffgghhii aabbedcedeeff ii 
.21Z.—TIV: 4 53454 54 54545) 19 Z.—V:*"" 153 seman 
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Uberall sind die Strophen*ungleich lang und bestehen 
aus den verschiedenartigsten, naimlich drei-, vier-, nament- 
lich aber fitinftaktigen, doch auch sechs- und siebentaktigen 
Versen in den mannichfachsten Reimverbindungen. Darunter 
ist parallele Reimstellung als die gewéhnliche anzusehen, 
welche aber manchmal durch gekreuzte, umschlieBende, iiber- 
greifende, terzinenartige Reimstellung unterbrochen wird. 
Charakteristisch ist, dass zum Schluss der Strophe hiaufig 
drei parallele Reime vorkommen, und dass als letzter ab- 
schliefiender Vers, wie in den Spenserstanzen und Epithala- 
miumstrophen, gern ein langerer, sechs- oder siebentaktiger, 
bisweilen aber auch ein kurzer Vers verwendet wird. 

Diesen Irregular Pindaric Odes sind u. a. auch Dryden's 
beriihmte Oden Threnodia Augustalis und Alexander's Feast, 
diese letztere, mehr lyrisch gehaltene, mit kurzen Chorstro- 
phen nach den einzelnen Hauptstrophen versehen, sowie 
_Pope’s Ode On St. Cecilia’s Day zuzuzihlen. Eine lange 
Reihe von Hinweisen auf ahnliche Dichtungen von Cowley 
an bis auf Tennyson, unter denen noch die, namentlich von 
Southey (u.a. Thalaba) und Shelley (Queen Mab) gepfleg- 
ten, reimlosen Odenstrophen hervorzuheben sind, sowie 
weitere Ausfiihrungen sind Metrik IT, §§ 516—522 zu finden. 


§ 297. Gegen diese Irregular Pindaric Odes wurde nun 
in energischer Weise Opposition erhoben von dem Dramatiker 
Congreve, der in einem besonderen Discourse on the Pindaric 
Ode (Poets VII, 569) ausfiihrte, dass die Oden Pindars 
keineswegs aus so willkiirlichen strophischen Gefiigen be- 
stiinden, wie sie bis dahin unter dem Namen Pindaric Odes 
in der englischen Poesie popular gewesen seien, und im 
Gegensatz dazu den streng gegliederten, oben (§ 295) cha- 
rakterisierten Bau derselben richtig hervorhob, den er.in - 
seiner eigenen, bald nach Mai 20 1706 geschriebenen, an die 
Kénigin gerichteten Pindaric Ode mittelst ungleichmetrischer 
gereimter Verse nachbildete. Nur irrte er in der Annahme, 
dass dies der erste Versuch der Art in der englischen 
Literatur sei. Schon fast 100 Jahre vor ihm hatte der 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 94 
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Dramatiker Ben Jonson eine Nachbildung der Pindari- 
schen Odenform genau nach den namlichen Grundsitzen 
ausgefiihrt und seine Ode FPindaric zum Andenken an Sir 
Lucius Carey und Sir H. Morison (Poets IV, 585) ebenfalls 
in Strophe (Turn), Antistrophe (Cownter-Turn) und Epode 
(Stand) gegliedert, die in dieser Reihenfolge viermal wieder- 
kehren (vgl. Metrik II, § 525). Ben Jonson’s Versuch war 
indess, ohne Nachfolge zu finden, voriibergegangen und selbst 
Congreve unbekannt geblieben, wahrend die regelmafigen 
Pindarischen Oden dieses Dichters zahlreiche Dichtungen 
verwandter Art und Form hervorriefen. Deshalb mégen die 
Anfangsstrophen der in Strophe und Antistrophe nach der 
Formel *33°%3), in Epode nach der Formel °° 7¢{sia° Se5 
gegliederten Pindarischen Ode Congreve’s (Poets VI, 570) 
hier folgen: 
The Strophe. 
Daughter of memory, immortal muse, 
Calliope; what poet wilt thou choose, 
Of Anna’s name to sing? 

To whom wilt thou thy fire impart, 

Thy lyre, thy voice, and tuneful art; 
Whom raise sublime on thy aethereal wing, 
And consecrate with dews of thy Castalian spring? 

The Antistrophe: 
Without thy aid, the most aspiring mind 
Must flag beneath, to narrow flights confin’d, 
Striving to rise in vain: 

Nor eer can hope with equal lays 

To celebrate bright virtue’s praise. 
Thy aid obtain’'d ev’'n I, the humblest swain, 
May climb Pierian heights, and quit the lowly plain. 

The Epode. 


High in the starry orb is hung, 
And next Alcides’ guardian arm, 
That harp to which thy Orpheus sung 


Who woods, and rocks, and winds could charm: 


? 


That harp which on Oyllene’s shady hill, 
When first the vocal shell was found, 
With more than mortal skill 
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Inventor Hermes taught to sound: 
Hermes on bright Latona’s son, 
By sweet persuasion won, 
The wondrous work bestow'd; 
Latona’s son, to thine 
Indulgent, gave the gift divine; 
A god the gift, a god th’invention Sind. 

Die beriihmtesten unter den spiiteren, nach ahnlichen 
Principien gebauten Pindarischen Oden sind diejenigen 
Gray’s, The Progress of Poesy (Poets X, 218) und The Bard 
(ib. 220). Hinweise auf andere sind Metrik II, §527 ma 
finden. ; ? 

_ Ebendaselbst, §§ 528—531, mégen die Ausfiihrungen 
tiber ungleich-strophische, lyrische Einlagen in Masken- 
dichtungen und Opern, tiber Cantaten-Strophen und Strophen 
ungleicher Art in sonstigen, hier nicht néher zu erérternden 
Dichtungen nachgelesen werden. 


KAPITEL 4. 
Das Sonett. 


§ 298. Das Sonett?) wurde, obwohl schon in der 
alteren provenzalischen und franzésischen Poesie die Be- 
nennung Son, seltener Sonet fiir ein lyrisches Gedicht im 
Allgemeinen von unbestimmter Ausdehnung und Gestalt 
giltig war, als die in der neueren Literatur unter diesem 
Namen bekannte Dichtungsart fester Form erst aus der 
italienischen Poesie, und zwar in der Regel nach 
dem Vorbild oder wenigstens unter Einfluss der Sonette 
Petrarcas, in die franzésische, spanische und englische 
Dichtung eingefiihrt. In der englischen Poesie entwickelte 
sich aber das Sonett zum Theil freier als in anderen Lindern 
und blieb seinem italienischen Vorbilde nur hinsichtlich der 
Zahl und Beschaffenheit der fiir dasselbe verwendeten Verse 
getreu. Ganz allgemein genommen kann das _ italienische: 
wie das englische Sonétt bezeichnet werden als ein kleines, 
in sich abgeschlossenes, aus 14 fiinftaktigen (beziehungs- 


1) Literaturangaben iiber das Sonett s. Metrik II, 8S. 836/7, Anm., 
wozu wir hier noch den Hinweis auf L. Bladene, Morfologia del Senerto 
net pepe XIII e XIV (Studj di Filologia Romanza, Fase. 10) hinzufigen. 
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weise elfsilbigen) jambischen Versen bestehendes Gedicht, 
in welchem ein bestimmtes Thema, ein Gedanke oder viel- 
mehr eine Gedankenreihe behandelt und zum Abschluss | 
gebracht wird. Hinsichtlich der Reimverkntipfung der Verse 
aber und der sonstigen Gliederung des Gedichtes weicht das 
englische Sonett in der Regel erheblich von dem italienischen 
Vorbilde ab und schlieBt sich nur in selteneren Fallen 
strenge an den Bau desselben an. 


§ 299. Das italienische Sonett, welchesalso zunichst 
genauer zu betrachten ist, besteht aus zwei, durch ungleiche 
Reime von einander gesonderten, in sich jedoch durch gleiche 
Reime verbundenen Theilen, von denen der erste aus zwei 
Quartetten (éasz), Strophen von vier Zeilen, der zweite aus 
zwei Terzetten (volte), Strophen von drei Zeilen, zusammen- 
gesetzt ist. Die beiden Quartette enthalten nur zwei, die 
beiden Terzette dagegen zwei oder auch drei Reime. 

Die gewéhnliche Stellung der Reime in den Quartetten 
ist abba abba, selten abba baab (rima chiusa); indess 
kommt auch abwechselnde Reimstellung vor, also adaé 
abab oder seltener abab baba (rima alternate ; beide 
Reimstellungen zu combinieren abab baad oder abbaabab 
(rima mista) war ungewohnlich. Grodfere Freiheit ist der 
Reimstellung in dem zweiten, sechszeiligen Theile gestattet. 
Bei nur zwei Reimen, die von den alten Theoretikern, so 
von dem _ italienischen Kritiker und Literarhistoriker 
Quadrio (1695—1756), als die allein berechtigte Art an- 
gesehen wird, ist die Reimstellung cde decd, also gekreuzte, 
die gewohnlichste (rima alternata), welche in fea 124 Sonetten 
Petrarcas') mit nur zwei Reimen im Schlusstheil 112mal 
vorkommt; die iibrigen zwélf sind mit Reimverkettung 
(rima alternata) gereimt, entweder cdd cde oder cdd dee. 
Haufiger als mit zwei Reimen im Schlusstheil kommen bei 
Petrarca Sonette mit drei Reimen im Schlusstheil vor. Hier 
ist die Reimstellung cde cde die gewodhnlichere, welche 
bei ihm in 123 Sonetten anzutreffen ist, wahrend die Reim- 
stellung cde dce’sich in 78 Sonetten findet. Als die drei 
Haupttypen Petrarca’scher Sonette kénnen wir demnach mit 


1) Vgl. Htude sur Joachim du Bellay et son role dans la réforme de 
Ronsard par G. P16tz, docteur en philosophie. Berlin, Herbig, 1874, p. 24. 
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_ Tomlinson (Lhe Sonnet: Its Origin Structure and Place tn 


Poetry, London 1874, 8°, p. 4) diejenigen bezeichnen, welche 
nach den Reimformeln abba abba cde cde, abba abba 
ede ded, abba abba cde dce gebaut sind. . 

In zwei anderen, dem 72sten und 74sten, kommen noch 
die ungewoéhnlicheren Reimstellungen cde ede und cde dec 
vor. Als die schlechteste Art galt diejenige, welche mit 
einem Reimpaar endete. Gerade dies war spater, wie wir 
sehen werden, das Charakteristicum fiir die specifisch eng- 
lische Sonettenform. 

Die urspriingliche und dlteste Form des Sonetts scheint 
jedoch nach den Ergebnissen neuerer Untersuchungen die- 
jenige mit gekreuzter Reimstellung, sowohl in den Quar- 
tetten, als auch in den Terzetten, gewesen zu sein, also 
nach der Formel ababababcdcdcd. Diese iibte jedoch 
auf die national-englische Sonettenform, in welcher auch 
eine gekreuzte Reimstellung anderer Art bevorzugt wurde, 
keinen directen Einfluss aus. 

Wesentlich ist also fiir das italienische Sonett die 
Zweitheiligkeit, die Theilung in zwei Hauptabschnitte, und 


- diese sind so scharf von einander gesondert, dass ein Hin- 
_ tibergreifen des Gedankens und Satzes aus der achten in 


die neunte Zeile, also aus dem ersten Hauptabschnitt in 
den zweiten nicht gestattet und als ein Verstoi gegen den 
Bau und den Sinn dieser Dichtungsform anzusehen ist. Auch 
Enjambement zwischen der ersten und zweiten Strophe stirt 
den strophischen Charakter, und selbst zwischen der ersten 


dreizeiligen und der zweiten dreizeiligen Strophe wird es 


von den besseren Sonettendichtern als stérend fiir den 
strophischen Aufbau des Ganzen gemieden, wenn auch fiir 
diesen letzteren, sechszeiligen Theil das Gesetz weniger 
strenge beobachtet wird. 

Nach dem logischen Sinn der Structur des Sonetts, 
wie ihn die dlteren Theoretiker, so vor allem Quadrio 


fassten, hat das erste Quartett desselben die Aufgabe, eine 


Behauptung aufzustellen, das zweite, dieselbe zu. beweisen. 
Das erste Terzett hat die Aufgabe, jene Behauptung zu 
bestitigen, das vierte, den Schluss des Ganzen zu ziehen. 

§ 300. Der Bau und die Gliederung dieser urspriinglich 
italienischen Dichtungsart mége veranschaulicht werden 


“ 
my 
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durch das folgende, von Theodore Watts herriihrende 
Sonett, welches ebenso correct in der Form, als poetisch 
in Bezug auf den Inhalt ist und das Wesen dieser Dichtungs- 
art zum Gegenstande hat: 


The sonnet’s voice. 
A metrical lesson by the sea-shore. 

Yon silvery billows breaking on the beach 
Fall back in foam beneath the star-shine clear, 
The while my rhymes are murmuring tn your ear 
A restless lore like that the billows teach; 

For on these sonnet-waves my soul would reach 
From its own depths, and rest within you, dear, 
As, through the billowy voices yearning here, 
Great nature strives to find a human speech. 


A sonnet ts a wave of melody: 
From heaving waters of the impassioned soul 
A billow of tidal music one and whole — 
Flows in the ,octave’; then, returning free, 
lis ebbing surges in the ,sestet’ roll 
Back to the deeps of Lnve’s tumultuous sea. 


Nur das Enjambement zwischen den Terzetten erregt 
leisen Ansto’. Die Reimstellung derselben aber ist véllig cor- 
rect, und das fiir die strenge Sonettenform unzulassige Schluss- 
reimpaar ist vermieden. Andere Sonette iiber das Sonett in 
englischer, deutscher und franziésischer Sprache finden sich 
Metrik IT, §§ 534 citiert. 

§ 301. Von dieser streng italienischen Form weichen 
nun die ersten englischen Nonettendichter Wyatt und 
Surrey, obwohl beide auch Petrarca’sche Sonette iiber- 
setzten, ziemlich erheblich ab, namentlich insofern, als sie 
die beiden Quartette zwar beibehielten, aber den zweiten 
Haupttheil des Sonetts, die beiden Terzette, zu einem dritten, 
allerdings selbstiindig reimenden Quartett nebst einem Schluss- 
reimpaar auflésten. Nur gieng Surrey insofern noch weiter 
als Wyatt, als er auch fiir den ersten Theil des Sonetts, 
die beiden Quartette, die Reimordnung und Reimzahl anderte, 
wahrend Wyatt in dieser Hinsicht nur ganz ausnahmsweise 
vom Bau des italienischen Sonetts abwich. Die meisten der 


i 
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Sonette Wyatts (desgleichen auch diejenigen von Dr. John 


Donne, vgl. Metrik II, §541) haben daher die Reimstellung 
abba abba eddc ee, wihrend sonstige Formen, wie abba 
abba cded ee nur vereinzelt vorkommen (vgl. Metrik II, 
§ 535). 

Diese Reimstellung war dagegen diejenige, welche von 
einem anderen, gleichfalls mehr an das italienische Vorbild 
sich anschliefenden Sonettendichter, Sir Philipp Sidney, 
bevorzugt wurde, obwohl er daneben auch noch correctere 
italienische Reimstellungen pflegte, namlich solche, in denen 
das Schlussreimpaar vermieden wurde (vgl. ib. § 538), sowie 
er auch gewisse erweiterte und verkiirzte Sonette erfand, 
die Metrik II, §§ 539, 540 niher erédrtert worden sind. 

§ 302. Wichtiger ist die Surrey’sche Umformung des 
italienischen Sonetts, welche der Reimformel abab cded 
efef gg entspricht. Diese Sonettenform (die iibrigens auch 
er zu einer aus mehreren derartigen Quartetten nebst einem 
Schlussreimpaar bestehenden besonderen Dichtungsform er- 
weiterte (vgl. Metrik IT, § 537), wurde bei den Dichtern 
des XVI. und beginnenden XVII. Jahrhunderts sehr beliebt. 
In ihr dichteten namentlich auch Samuel Daniel und 
Shakspere, von vereinzelten Unterarten abgesehen (vgl. 


~ ib. § 5386, 544, 545), ihre Sonette, von denen 6fters schon 


mehrere miteinander in eingm engeren cyklischen Zusammen- 
hang stehen. Das nachstehende achtzehnte Sonett Shakspere’s 
moge diese wichtige Form naher veranschaulichen: 
Shall I compare thee to a summer's day? 
Thou art more lovely and more temperate: 
Rough winds do shake the darling buds of May, 
And summer's lease hath all too short a date: 
Sometime too hot the eye of heaven shines, 
And often is his gold complexion dimm’'d ; 
And every fair from fair sometime declines, 
By chance or nature’s changing course untrimm’d ; 
But thy eternal summer shall not fade 
Nor lose possession of that fair thou owest ; 
Nor shall Death brag thou wander’st in his shade, 
When in eternal lines to time thou growest: 
So long as men can breathe or eyes can see, 
So long lives this and this gives life to thee. 
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Fiir gewéhnlich steht das Schlussreimpaar als besondere, 
das Sonett abschlieBende Sentenz fiir sich. In einzelnen 
Fallen zieht sich aber auch der Gedanke der vorhergehenden 
Strophe mittelst Enjambements in das Schlussverspaar 
hiniiber, so in Nr. 71, 72, 108, 154 ete. Ofters findet na- 
tiirlich Enjambement von Strophe zu Strophe im Innern 
des Sonetts statt, so z. B. in Nr. 114, 129, 154 ete. Die 


Reime sind meistens, doch durchaus nicht ausschlieflich, 
stumpf. 


§ 303. Inzwischen war eine andere, interessante Sonetten- _ 


form, vielleicht von dem schottischen Dichter Alex. Mont- 
gomerie (vgl. Studien tiber A. M. von Oscar Hoffmann, 
Breslauer Dissertation, Altenburg 1894, S. 32, auch Engl. 
Studien XX, 24ff.), eingefiihrt und von Spenser besonders 
gepfleet worden. Dieser verfasste ndmlich, nachdem er, circa 
17 Jahre alt, die Sonette des franzésischen Dichters Du Bellay 
in blank verse iibertragen und dadurch die auch in der fran- 
zosischen Poesie bekannte, vereinzelt gebliebene Form des 
reimlosen Sonetts geschaffen, circa 20 Jahre spater aber die 
namlichen Sonette in die Surrey’sche Form umgedichtet hatte, 
einige Jahre darauf eine Sonetten-Sammlung, Amoreéti (frither 
schon einige andere), in einer besonderen, schénen Form, deren 
Higenthiimlichkeit darin besteht, dass die drei Quartette 
mit einander durch concatenatio der Reime (indem der Schluss- 
vers des einen Quartetts mit dem Anfangsvers des nachsten 
reimt) verkniipft sind, das Schlussreimpaar aber gesondert 
steht,:so dass diese Sonette dem Schema abab bcbhe cdcedee 
entsprechen, eine Form, die aber spater nur vereinzelt 
Nachahmung gefunden hat (vgl. Metrik IT, §§ 542, 543, 559, 
Anm. 1). 

Auch die mannichfachen Sonettenformen Drumm ond’s 
von Hawthornden, der theils die italienischen Formen 
strenge nachbildete, theils sie modificierte, theils. friiher 
eingeftihrte, englische Umbildungen pflegte, theils auch 
selbstindig neue Formen erfand, haben auf die weitere 
Sonettendichtung keinen Einfluss ausgetibt und kénnen daher 
hier unerdrtert bleiben (vgl. Metrik II, §§ 547, 548). 


§ 304. In ein neues, freilich nur kurzes, aber doch 
wichtiges Stadium der Entwickelung trat die englische 


ON 


Sonettendichtung ein mit Milton, der kein einziges seiner 
18 englischen und 5 italienischen Sonette in der Surrey- 
‘Shakspere’schen oder einer anderen, specifisch englischen 
Form dichtete, sondern in allen die italienische Reim- 
stellung aba abba in den Quartetten, combiniert mit 
den gleichfalls streng italienischen Terzetten-Reimstellungen 
ededcd, cddcdc, cdecde, cdeeed, cdedce, wd nur 
in einem englischen und drei italienischen Sonetten mit den 
weniger strengen, mit einem Reimpaar schlieBSenden Reim- 
stellungen cddcee, cdedee, genau beobachtete. 


Hine Hauptregel des italienischen Sonetts, niimlich die 
logische Sonderung der beiden Haupttheile durch einen 
Gedankenabschnitt, lie® er in etwa der Halfte seiner Sonette 
unbeachtet, ja, die fiir das strenge italienische Sonett er- 
forderliche Correspondenz der einzelnen Glieder desselben 
(ygl. 8S. 373 und Metrik II, § 533, 8. 839/40) findet fast nir- 
gends statt, so dass Milton nur in der Form, nicht aber 
hinsichtlich des Verhiltnisses von Gliederung und Inhalt den 
Anforderungen des italienischen Sonetts gerecht wurde, in 
letzterer Beziehung aber den meistens aus einer fortlaufenden 
Gedankenreihe bestehenden einstrophischen Bau des speci- 
fisch englischen Sonetts beibehielt. 

Indess nach Milton, dem ferner noch die Einfijhrung 
der in der englischen Dichtung gleichfalls ziemlich ver- 
einzelt gebliebenen komischen Abart des Schweifsonetts 
nach italienischem Vorbilde (Sonetto codato) zu danken ist 


(II, 481), d. h. eines um sechs ungleichmetrische Verse er- 


: demseetit 
weiterten, dem Schema *”?**??2ccecerct > 8 entsprechenden 


Sonetts (vgl. Metrik IT, § 549), kam die Sonettendichtung 
fiir etwa ein Jahrhundert aufer Gebrauch. Die Dichter 
der Restaurationszeit, wie auch der ersten Hialfte des 
XVIII. Jahrhunderts, wie Cowley, Waller, Dryden, Pope, 
Gay, Akenside, Young, Thomson, Goldsmith, Johnson u. A., 
dichteten kein einziges Sonett und sahen mit Verachtung 
auf dasselbe herab (vgl. Metrik II, § 550). 


8 305. Als die Sonettendichtung in der zweiten Halfte 
des XVIII. Jahrhunderts von Th. Edwards, der gegen 
50 Sonette dichtete, Th. Gray, Benjamin Stilling- 
fleet, Th. Warton u. A., die nur wenige verfassten, 
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sowie von Charlotte Smith, Helen M. Williams, 
Anna Seward neu belebt wurde, bevorzugten die 
Dichter die strenge italienische Form, die Dichterinnen, mit 
Ausnahme der zuletzt genannten, die sich jenen anschloss, 
die leichtere Surrey-Shakspere’sche Form (vgl. Metrik II, 
§ 551). 

Von dem seinerzeit sehr beliebten Sonettendichter 
William Lisle Bowles wurde gegen Ende des XVIII. 
Jahrhunderts eine schon bei Drummond vorkommende, dem 
Schema abbacddceffegg entsprechende Ubergangsform 
vom italienischen zum Surrey’schen Sonett, mit umschliefienden 
Reimen in den Quartetten statt der gekreuzten (vgl. Metrik 
§ 546, p. 860), neben der von ihm gleichfalls gepflegten 
strengeren italienischen Form verwendet (vgl. ib. § 552). 

Durch ihn wurde Samuel T. Coleridge zu seinen 
aibnlich gebauten Sonetten angeregt, in denen er zum Theil 
umschlieBende und gekreuzte Reimstellung der Quartette 
(abbacded efef gg oder abab cddec ef fefe) combinierte 
(vgl. ib. § 553). 


Ahnliche, nur noch freiere und willkiirlichere Reim- 
stellungen, zum Theil mit Voranstellung der Terzette (z. B. 
Nr. 13: aabechdedefefe) treten zu Tage in den inhaltlich 
manchmal sehr schénen, hinsichtlich der Form aber, von 
dem vierzehnzeiligen Umfange abgesehen, kaum noch an 
das urspriingliche italienische Vorbild erinnernden Sonetten 
Southey’s, die aber, ahnlich wie diejenigen Drummond’s, 
ohne weiteren Einfluss geblieben und daher hier nicht naher 
zu erodrtern sind (vgl. Metrik II, § 554). 


§ 306. Einen bedeutenden Aufschwung nahm die Sonetten- 
dichtung durch Wordsworth, der gegen 400 Sonette 
verfasste und hauptsachlich wohl wegen seiner Fruchtbarkeit 
in dieser Dichtungsart bisweilen als der englische Petrarca 
bezeichnet wird, an den er sich tibrigens auch hinsichtlich 
der Reimstellung und Gliederung des Sonetts in den meisten 
Fallen wieder enger anschloss. Die gewohnliche Reimstellung 
seiner Quartette ist naimlich abba, abba, woneben aber 
auch eine Form mit einem dritten Reim, abba, acca, oft- 
mals vorkommt, bei sehr vielen Variationen in der Reim- 
stellung der Terzette, wie solche tibrigens auch in den zahl- 
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reichen Unterarten der Wordsworth’schen Sonette hinsichtlich 
des Baues des ersten Theiles zu Tage treten. Unter diesen 
kommen namentlich diejenigen Abarten haufig vor, die im 
ersten Quartett umschlieBende, im zweiten gekreuzte Reim- 
stellung haben oder umgekehrt, und zwar entweder mit 
zwei oder mit drei Reimen. Als Haupttypen, die jede ein- 
zelne in den Terzetten noch manche Variationen aufweisen, 
modgen wenigstens die folgenden hier angefiihrt werden: 
abba baba cdeced (II, 303); abba abab cde ede (VIII, 57); 
abab baabcdedcd (VI, 113); abab abbacdd cde (VIL, 
29); abbaacacdeeded (VII, 82); abbacacadedeed 
(VIII, 109) (daneben z. B.: abba caca dedeff [VILI, 77] 
u. a.); abab bcch defefd; daneben andere Formen, reimend 
ddfeef (VII, 334); defdef (VIII, 68) etc. in den Terzetten; 
ababacac dedede (VIII, 28) (vgl. Metrik II, § 555). 


Abweichend vom italienischen Sonett und dhnlich dem 
Milton’schen sind sehr oft die beiden Haupthestandtheile 
des Wordsworth’schen Sonetts nicht durch einen Gedanken- 
abschnitt von einander getrennt, und selbst wenn kein 
Enjambement eintritt, ist doch die Gedankenreihe eine fort- 
laufende, so dass solche Sonette mehr den Eindruck eines 
Bildes oder einer Schilderung als eines reflectierenden, nach der 
Forderung der Italiener in Behauptung (Quartett I), Beweis 
(Quartett II), Bestitigung (Terzett I), Schlussfolgerung (Ter- 
zett II) zerfallenden Gedichtes machen (vgl. 8. 373). Das 
folgende, streng italienischer Reimstellung entsprechende 
Wordsworth’sche Sonett (IV, 33) mége hierfiir als Beispiel 
 dienen : 


With Ships the sea was sprinkled far and nigh, 
Like stars in heaven, and joyously it showed ; 
Some lying fast at anchor in the road, 

Some veering up and down, one knew not why. 

A goodly Vessel did I then espy 

Come like a giant from a haven broad ; 
And lustily along the bay she strode, 
Her tackling rich, and of apparel high, 
This Ship was nought to me, nor I to her, 
Yet I pursued her with a Lover's look; 
This ship to all the rest did I prefer: 


‘ 
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When will she turn, and whither? She will brook 
No tarrying; where She comes the winds must stir: 
On went She, and due north her journey took. 


Viel mehr aber noch machen Sonette wie das folgende, 
betitelt A Parsonage in Oxfordshire (VI, 292), wegen ihres 
mangelhaft gegliederten Baues den Eindruck einstrophischer 
Gedichte: 


Where holy ground begins, unhallowed ends, 
Is marked by no distinguishable line; 
The turf unites, the pathways intertwine ; 
And, wheresoe’ er the stealing footstep tends, 
Garden, and that Domain where kindreds, friends, © 
And neighbours rest together, here confound 
Their several features, mingled like the sound 
Of many waters, or as evening blends . 
With shady night. Soft airs, from shrub and flower, » 
Waft fragrant greetings to each silent grave; - 
And while those lofty poplars gently wave 
Their tops, between them comes and goes a sky 
Bright as the glimpses of eternity, 
To saints accorded in their mortal hour. 


Noch mehr tritt der strophische Charakter mancher 
Sonette Wordsworth’s, wie iibrigens auch friiherer Dichter, 
z, B. Sidney’s oder Shakspere’s, zu Tage, wenn mehrere, das- 
selbe Thema behandelnde Sonette auf einander folgen und 
so enge mit einander verkniipft sind, dass sie, wie es unter 
Wordsworth’s Ecclesiastical Sonnets bisweilen, z. B. in XI, 
XV, XVIII, XXII, der Fall ist, mit Wortern wie But 
oder Nor anfangen und somit auf ein vorhergehendes Sonett 
hinweisen oder auch, wenn einzelne solcher Sonette, wie 
z. B, Nr. XXXII der genannten Sammlung, nach Art der 
Spenserstanze mit einem Alexandriner schliefen. Diese, dem 
harmonischen, streng gegliederten Bau des Sonetts wider- 
strebende Higenthiimlichkeit, die schon in einem Sonett von * 
Burns (8. 119) anzutreffen ist, kommt auch bei spiteren 
Dichtern éfters vor, wie denn Wordsworth iiberhaupt einen 
bedeutenden Einfluss auf die weitere Sonettendichtung, die 
bei den englischen und amerikanischen Dichtern eifrige 
Pflege fand, ausiibte. 
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§ 307. Die zahlreichen Sonettendichter des 19. Jahr- 
hunderts haben aber kein neues Stadium in der Entwickelung 
dieser Dichtungsart herbeigefiihrt, sondern begniigen sich 
mit der Pflege irgend einer oder wohl auch mehrerer der 
in der englischen Poesie vertretenen vier Hauptarten des 
Sonetts. Diese sind: 


I. Die specifisch englische, Surrey-Shak- 
spere’sche Form, vorkommend u. a. bei Keats, 8. T. Cole- 
ridge, F. Hemans, Ch. Tennyson Turner,. Eliz. Barr.-Brow- 
ning u. A. (vgl. Metrik IT, § 560). 


Il. Die Wordsworth’sche, dem italienischen Sonett 
sich nahernde Form oder vielmehr Formenmannichfaltig- 
keit, reprasentiert u. A. durch S. T. Coleridge, H. Coleridge, 
Sara Coleridge, Byron, F. Hemans, Ch. Lamb, Matthew 
Arnold, A. Tennyson, D. G. Rossetti u. a. (vgl. ib. §§ 561, 
562). 

III. Die Milton’sche, correct reimende, incorrect ge- 
gliederte F orm, vertreten u. A. durch Keats, Byron, Aubrey 
de Vere, Lord Haughton, Eliz. Barr.-Browning, D. G. Rossetti, 
Swinburne ete. (vgl. ib. § 568). 


IV. Die streng italienische Form, gepflegt von 


: Keats, Byron, Leigh Hunt, Aubrey de Vere, A. Tennyson, 


R. Browning, Eliz. Barr.-Browning, Matthew Arnold, Austin 
Dobson, D. G. Rossetti, Swinburne und den meisten Dichtern 
der neueren Schule (vgl. ib. §§ 564, 565). 


KAPITEL 5. 


Sonstige italienische und franzésische Dichtungen fester 
Form. 


§ 308. Das Madrigal, eine italienische Dichtungsform 
(ital. mandriale, madrigale von mandra Herde), bedeutet 
ein Hirtenlied, landliches Idyll. Die italienischen, von 
Petrarca u. A. gedichteten Madrigale sind gleichmetrische, 
aus elfsilbigen Versen bestehende, kleine Gedichte, die aus 
zwei oder drei Terzetten in verschiedener Reimstellung 
nebst zwei oder vier meist paarweise reimenden Versen 
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(abc abe dd; aba bcb cc; abb ace dd; abb cdd ee; 
abb ace edd; aba chcde de; abbcdd ee ff; abb cdd 
eff gg) zusammengesetzt sind. 

Mit diesen italienischen Madrigalen stimmen die in der 


englischen Poesie bei Sidney und namentlich Drummond | 


von uns gefundenen nur hinsichtlich des Inhalts, nicht aber 
der Formen iiberein, welche im Umfang von 15 bis abwirts 
zu 5 Zeilen den Bau einzeln stehender, aus drei- und fiinf- 
taktigen Versen zusammengesetzter Canzonenstrophen haben. 


Solche mittleren Umfangs, 8—12zeilige, kommen am haufig- © 


sten vor. Als Probe midge das folgende, bei Drummond 
(Poets 1V , 644) vorkommende, der Formel oe epee coe kearee 


sprechende Madrigal Nr. XII dienen: 


Trees happier far than J, 

Which have the grace to heave your heads so high, 
And overlook those plains: 

Grow till your branches kiss that lofty sky, 
Which her sweet self contains. 

There make her know mine endless love and pains, 
And how these tears which from mine eyes do fall, 
Help you to rise so tall: 

‘ell her, as once I for her sake lov'd breath, 

So for her sake I now court ling’ring death. 


Andere Madrigale entsprechen folgenden Formeln: 


fiinfzehnzeilige: (zwei bei Sidney und eins bei Drummond): 


aabeccbbddeedeff . . A 
363535363 53 5; aie folgenden nur bei Drummond: vierzehn- 


aaabcbcdeedfaf 


GAC . eye aabcecbeddefef 12 
zeilige: “35353 5 3 535; Greizehnzeilige: °“35°ss3 53 5; ZWOlf- 
"7° abbacddcceff “7° abcabddeeff “7: 
zeilige: 9535.3 535; Clfzeilige: 3°°5°3°°°'s; zehnzeilige: 
abbaacbedd ‘J: aabebeedd “7: bbecdd. 
3.5 8 65; neunzeilige: 55 3s 5; achtzeilige: 35 3 65 

. “7: abaccab og bb o° *y° 
siebenzeilige: “3535; sechszeilige: *°*35; fiinfzeilige: 


bbab Ft os - : 
*°3; 5 Beispiele fiir diese und andere bei Drummond vor- 


kommende Madrigal-Formen s. Metrik IT, § 568. 

§ 309. Die bei ihm und Sidney als Epigramme be- 
zeichneten Gedichte bestehen in der Regel aus zwei oder 
mehreren paarweise reimenden fiinftaktigen Versen. 

Bei Sidney kommen auch kleine Gedichte dhnlichen 
Inhalts, aus einreimigen Alexandrinern zusammengesetzt, 
vor; bei R. Browning begegnet eins (III, 146) aus sieben 
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einreimigen stumpfen Septenaren, bei D. G. Rossetti (II, . 
137—140) mehrere achtzeilige nach der Formel *{ °) ** °° 
_ gusammengesetzte, Chimes betitelte Gedichte (vgl. Metrik IT, 
§§ 570, 571). 

§ 310. Wichtiger ist die gleichfalls aus dem Italienischen 
entlehnte, fortlaufende, aus elfsilbigen Versen bestehende 
Strophenform der Terzinen, in der bekanntlich Dante 
seine Divina Comedia schrieb, eingefiihrt in die englische 
Poesie von Wyatt mit seinen in dieser Form verfassten 
Satiren und Bufbpsalmen (Ald. ed. 8. 186—197; 209—234) 
und Surrey, Description of the restless state of a Lover 
(Ald. ed. 8.1). Die Reimstellung der Terzinen ist aba 
bcb cde etc., so dass also der mittelste Reimvers der drei- 
zeiligen ersten Strophe erst in der zweiten gebunden wird, 
indem der entsprechende betonte Versausgang als erstes 
Glied des umschlieSenden Reimes der zweiten wiederkehrt, 
deren mittlere Reimzeile ec wiederum mit der dritten Strophe 
in gleicher Weise verbunden ist, und so weiter in beliebig 
fortlaufender Reimverkniipfung fiinftaktiger jambischer 
Verse bis zum Schluss, den ein der letzten Strophe an- 
gehingter, mit dem mittelsten Verse derselben reimender, 
einzelner Vers bildet. 

Die ersten Strophen des Surrey’schen Gedichtes 
lauten : 


The sun hath twice brought forth his tender green, 
Twice clad the earth in lively lustiness ; 
Once have the winds the trees despoiled clean, 
And once again begins their cruelness ; 
Since I have hid under my breast the harm 
That never shall recover. healthfulness. 
The winter's hurt recovers with the warm; 
The parched green restored is with shade; 
_ What warmth, alas! may serve for to disarm 
The frozen heart, that mine in flame hath made? 
What cold againxis able to restore 
My'fresh green years, etc. etc. 
Die Terzinen haben, da jede Strophe durch einen ihr 
fehlenden Reim auf die nachstfolgende hinweist, nicht den 
festen, geschlossenen Bau wie das Sonett und eignen sich 
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daher vorzugsweise fiir die epische oder  reflectierende 
Dichtung. 

In der englischen Poesie begegnen sie verhiliniseniaia 
selten, so z. B. bei Sidney, 8S. Daniel, Drummond, Milton, 
Shelley u. A. (vgl. Metrik IT, § 572). 

Bei Sidney und R. Browning (III, 102) kommen Ter- 
zinen aus viertaktigen, bei dem letzteren auch solehe aus 
vierhebigen Versen vor (IV, 288). 

Unwichtig sind einige verwandte, bei Sidney und 
Drummond begegnende, dreizeilige Strophensysteme (vel. 
ib. § 573). 

§ 311. Auch fiir gewisse Abarten der Terzinen 
geniigen, obwohl sie zum Theil bei neueren Dichtern vor- 
kommen, nur kurze Hinweise. 


b bbeb d 
Eine vierzeilige, dem Schema “*'5, °°°s, “°°s ete. 


entsprechende Strophenform begegnet bei Swinburne, 
Poems, II, 32, 34, 239; eine andere, nach dem Schema **”?, 
cope der etc. gebaute, bei ihm, Poems I, 13, eine dritte, 


c beb beb beb * 
von der Form *"39, *°3s, "33, Triads genannt, Poems II, 


159 (vgl. Metrik IT, § 564). 
Fiinfzeilige, terzinenartig fortlaufende Reimsysteme 


kommen mehrere bei Sidney vor, so eins nach der Formel — 


abedd, efghh, tkimm, mit Verkniipfung der reimlosen 
Zeilen durch Binnenreim und der Strophen durch Binnen- 
reim-concatenatio, ein anderes nach dem Schema 3?s$?, 2328?, 
é3ea8 und ein drittes nach dem Schema 32?S?, sotee Nee ae 


b dca 
ete. Ein dhnliches, von der Form *”*°%, °°4e wea 


begegnet bei Eliz. Barr.-Browning av, 44). Beispiele sioke 
Metrik IT, § 575. 

Sechszeilige, terzinenartig fortlaufende toicay ee 
die richtiger hier erwaihnt werden, als bei den Unterarten 
der Sestine, wie dies Metrik IT, § 578 geschehen ist, begegnen 
ebenfalls 6fters bei Sidney, so u.a. Pansies IX (Grosart 
I, 202), entsprechend dem Reimsystem ababecb, cdeded, 
efefgf.... vwvwaw, vyxyzyy. 

Bei Spenser in seiner Pastoral Aeglogue auf Sidney 
(S. 566—7) begegnet ein der Formel *”°*°S, ‘Pedfe thai. 


’ 5) 
kilkml1 . . . 
* "5, ete. entsprechendes Reimsystem; bei Eliz. Barr.- 


_ Browning (III, 236) ein viel einfacheres nach dem Schema 
_ abababcdedcdefefef etc., aus fiinftaktigen Versen gebautes. 
; Einzehnzeiliges, aus fiinftaktigen Versen bestehendes 
Verssystem von der Form ababbcaedD, Dedeefdfg G, 
GhghhigikK ete., welches mit einer vierzeiligen Schluss- 
strophe von der Form Xyayendigt, kommt bei Sidney, 8. 218 
bis 220 (221-224; XXXIT) vor (vgl. Metrik II, § 580). 

§ 312. Noch weniger beliebt als die Terzine wurde 
eine andere italienische, urspriinglich jedoch von dem Pro- 
venzalen Arnaut Daniel erfundene Dichtungsart, namlich 
die Sestine, die von Sidney in seiner Arcadia zuerst 
nachgebildet wurde. 

Die Sestine ist ein in elfsilbigen, beziehungsweise fiinf- 
taktigen Versen geschriebenes Gedicht, welches aus sechs 
je sechszeiligen Strophen und einem dreizeiligen, im Innern 
und zu Ende jeder Zeile mit einem Reimwort versehenen 
Geleit besteht, deren Verse aber nicht unter sich, sondern 
mit denjenigen der iibrigen Strophen derartig reimen, dass 
jede der Strophen 2—6 im Ausgang der Verse die sechs 
Endwéorter der vorhergehenden Strophe in der Reihenfolge 
sechs, eins, fiinf, zwei, vier, drei verwendet, und die im 
Tmnern und zu Ende der Verse des Geleits vorkommenden 

Reimworter den Endwértern der Verse der ersten Strophe 
_entsprechen, nach folgendem Schema: abcdef . fied a 
cefdabe . echfad .deacfb. bdfeca + (a) b (ce) d (e) f. 

Die beiden ersten Strophen von Sidney’s Agelastus’ 
Sestine 8. 438—9 (426—7; LXXIV) nebst Geleit und den 
Reimwéortern der tibrigen Strophen mdgen dies né&her ver- 
anschanlichen : 

Since wayling ts a bud of causefull sorrow, 

Since sorrow 7s the follower of evill fortune, 

Since no evill fortune equals publike damage ; 
Now Prince's losse hath made our damage publike 
Sorrow, pay we to thee the rights of Nature, . 
And inward griefe seale up with outward wayling. 


Why sould we spare our voice from endlesse wayling 
Who iustly make our hearts the seate of sorrow, 

In such a case, where tt appears that Nature 

Doth adde her force unto the sting of Fortune! 


Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 25 


i i 


Choosing, alas, this our theatre publike, 
Where they would leave trophees of cruell damage. — 
Die iibrigen Strophen haben die betreffenden Reim- 
worter in folgender Ordnung: 


tT IV V VI 
damage Nature publike fortune 
wayling damage nature publike 
publike Fortune sorrow wayling 
sorrowe wayling damage nature 
fortune sorrowe wayling damage 
Nature publike fortune sorrow 


Das Geleit lautet: 
Since sorrow, then, concludeth all our oe tune, 
With all our deaths shew we this damage publique: . 
Ilis nature feares to dye, who lives still wayling. 
Diese strenge Form der Sestine, die bei Sidney, 8. 216—7 
(219—221; XXX) sogar in zwiefacher Durchfiihrung dieses 


Reimsystems, natiirlich mit nur einer Geleitstrophe zum 


Schluss, vorkommt, ist nur noch, so weit bekannt, in neuester 


Zeit vereinzelt, naémlich von E. W. Gosse (New fvems), — 


nachgebildet worden (vgl. Metrik II, § 576). 
§ 313. Auch von dieser urspriinglichen Form der Sestine 


sind verschiedene Abarten in der englischen Poesie anzu- 
treffen. 


So begegnet bei Spenser in der achten Ekloge seines 


Shepheard’s Calendar (S. 471/2) eine etwas anders geformte — 


Sestine mit folgender Anordung der reimlosen Endwéorter 
der Verse: abcdef.fabcde.efabcd.defabec.cdefab. 


bedefa-+ (a)b(c)d(e)f. Hier tritt das Endwort des letzten 


Verses der ersten Strophe zwar auch als Endwort des ersten 
Verses der zweiten auf, im Ubrigen aber bleibt die Reihen- 
folge der Endworter aa Verse der ersten Strophe in der 
zweiten unverandert. Ebenso verhalten sich Str. I] zu Str. III, 
Str. III zu Str. IV u.s.w., endlich Str. VI zum Geleit, 


welches wieder die Endworter der ersten Strophe, und zwar 


die im Versinnern stehenden zum Schluss des dritten Taktes, 
aufweist. 

Einige andere Unterarten der Sestine haben in den 
einzelnen Strophen reimende Endworter. 


° 
4 


ie 
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So hat in Sidney’s Ar cadia, §.443 (430—431, LXXVI) 
eine Sestine folgende Endwérter der Verse: light : treasure : 
might : pleasure : direction : affection. Diese Reimwiérter kehren 


nun in der Ordnung der regelm&figen Sestine in den folgenden 


Strophen wieder, also Strophe II: affection, light, dwecho, 
treasure, pleasure, might u. s. w. Im Geleit befinden sich auch 
hier die Reimworter an fester, niaimlich an zweiter Stelle. 
Drummond verfasste zwei Sestinen (Poets IV, 637, 64) in 
der namlichen hiibschen Form. 

Auch bei Swinburne begegnet (Poems II, 46) eine 


. Sestine mit gereimten Strophen, wovon die erste die Reim- 
_ worter day, night, way, light, may, delight hat, die in den 


folgenden in ahnlicher, aber nicht correct durchgefiihrter 
Anordnung, wie in der oben citierten Spenser’schen Sestine, 
wiederkehren (vgl. Metrik II, § 577). 

Fiir eine wohl nur ganz vereinzelt in der englischen 
Poesie vorkommende, aus zwilf zwolfzeiligen Strophen nebst 
einer sechszeiligen Geleitstrophe bestehende Dowdle Sestina 
(in den beiden ersten Strophen reimend nach den Formeln 
abcABdCefEDF, FafDACbecEdB, im Geleit nach 
dem Schema (#) E(e) f(C) A(c) d (b)a(D) B, wobei die ent- 
sprechenden grofen und kleinen Buchstaben verschiedene, 
aber zusammenreimende Worter bezeichnen), mit der Swin- 


-burne in dem Gedicht The Complaynt of Lisa (Poems II, , 


60—68) eine der erstaunlichsten Proben seiner Reimkunst 
abgelegt hat, mége auf Metrik II, § 581 verwiesen werden. 
§ 314. Neben diesen bekannteren, meist auf italienischen 


‘Vorbildern beruhenden Dichtungen fester Form sind auch 
noch einige andere zu erwdhnen, die auf franzésischen 


Einfluss zuriickzufiihren und gréftentheils erst von meist 
noch Jebenden Dichtern der Neuzeit, wie Swinburne, 
Austin Dobson, Robert Bridges, D. G. Rossetti, 
J. Lang, E. W. Gosse®), in die englische Poesie eingefiihrt 
worden sind, nimlich das Virelay, das Rondel, das Rondeau, 
das Triolet, die Villanelle, die Ballade und der Chant Royal: 

Das Virelay scheint in der alterer englischen Literatur 
beliebt gewesen zu sein. Chaucer berichtet von sich, Legende 


of good Women, v. 423, dass er Lalades, roundels und virelayes 


1) Vgl. den wichtigen Aufsatz von Gosse in The Cornhill Magazine, 


Nr. 211, Jaly 1877, 8. 53—71. 
25# 
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geschrieben habe. LErhalten geblieben sind nur vereinzelte 


Proben davon, und in sear Zeit ist es nicht nach- 
gebildet worden. 

Nach Lubarsch, Franzésische Verslehre, Berlin 1879, 
S. 388, besteht das Virelay aus Versen von ungleicher Lange, 
die zu neunzeiligen, durch Reimverkettung mit einander 
verkniipften, nach folgendem Schema gebauten Strophen mit 
einander verbunden sind: aabaabaab, bbcbbchbe, ced 
ecdccd ete, 

Daneben gab es aber jedenfalls noch andere Formen 
(vgl. Bartsch, Chrestomathie de Vancien frangais, p. 413). 
Ein in Morris’ Aldine Edition von Chaucer’s Werken, vol. VI, 


8. 305, mitgetheiltes, in zweitaktigen, jambischen Versen 


geschriebenes Virelay besteht aus sechszeiligen, der Formel 
aaabaaab, bbbcbbbc, ceedceccd ete. entsprechenden 
Strophen (citiert Metrik I, § 155). 

§ 315. Das Rondel, erfunden von Thibaut IV, Konig 


von Navarra, gepflegt von Eustache Deschamps und — 


Charles d'Orléans, wurde vermuthlich von Chaucer in die 
englische Poesie eingefiihrt, von dem aber nur ein einziges, 
ungenaues, achtzeiliges (a2babbaba) oder bei Wiederholung 
von Refrainversen zwilfzeiliges, in The Assembly of Foules 
(vv. 681 bis 688) eingelegtes Rondel erhalten ist, wihrend 
einige andere mittelenglische Rondels von Occleve und 
Lydgate herriihren. 

Im Franzésischen war das Rondel weder an eine be- 
stimmte Versart, noch zu jeder Zeit an eine bestimmte An- 


zahl von Versen gebunden; ebensowenig war dies im Eng- 
lischen der Fall. 


Das Wesentliche dieser Dichtungsform bestand Vedas 


falls in der dreimaligen Wiederkehr zweier Refrainverse 
an bestimmten Stellen eines dreitheilig gegliederten, nur 
mit zwei Reimen gebildeten, gleichmetrischen, aus vier oder 
fiinftaktigen Versen bestehenden Gedichtes im Umfang von 
14 oder 10 Zeilen. Die gewohnlichste Form des franzisi- 
schen Rondels war diejenige aus 14 achtsilbigen Versen in 
der Reimstellung abbaabababbaab, wobei die fettge- 
druckten Buchstaben die Refrainverse bedertant Dieser Form 
entspricht ein freilich aus fiinftaktigen Versen bestehendes 
Rondel Lydgate’s (Ritson, Ancient Songs I, 128) bei in der 


i 


Ausgabe Picvaies unangedeutet gelassener Wiederholung 


der beiden Refrainverse an geeigneter Stelle, mit der von uns 


_ vorgenommenen, durch den Sinn erforderten teichten Text- 


32 


Anderung (hath sprung statt that sprang): 


Liejoice ye reames of England and of reine 
A braunche that sprang oute of the floure de lys, 
Blode of seint Edward and [of] seint Lowys, 


God hath this day sent in governaunce. 


God of nature hath yoven him suffisaunce 
Likly to atteyne to grete honure and pris. 
Rejoice ye reames of England and of Fraunce! 
A braunche hath sprung oute of the floure de lys. 


O hevenly blossome, o budde of all plesaunce, 
God graunt the grace for to ben als wise 

As was thi fader, by circumspect advise, 

Stable in vertue withoute variaunce. 

Riojoice ye reames of England and of Fraunce, 

A braunche hath sprung oute of the floure de lys, 

Ein anderes, aus viertaktigen Versen bestehendes, Lyd- 
gate’sches Rondel (Ritson I, 129) entspricht der Form 
ababababababab; vgl. Metrik I, § 180, wo auch einige 
unbestimmter mceutientte. vermuthlich zehnzeilige Rondels 
(vgl. auch Metrik II, § 583) citiert worden sind. 

Ein foneneliskies, vierzehnzeiliges, aus dreitaktigen 
Versen bestehendes Rondel von Austin Dobson entspricht 


- der Form ababbaababababd (citiert ib. § 583). Eine drei- 


-zehnzeilige, franzdsische, in der englischen Poesie bisher 


nicht nachgewiesene Form, entsprechend dem Schema 
abbaabababbaa, bildet eine Vorstufe zu dem Rondeau, 
welches am Ende des 15. und zu Anfang des 16. Jahr- 
hunderts aus dem Rondel hervorgieng. 

 §316. Das Rondeau ist ein dreizehn acht- oder zehn- 


: ellie beziehungsweise vier- oder fiinftaktige Verse um- 


 fassendes, in drei Strophen von fiinf, drei und fiinf, nach 


dem Schema aabba aab aabba refrenden Zeilen  ein- 
getheiltes, mit einem, aus den Anfangsworten des ersten 


Verses bestehenden , svete — nimlich hinter Vers acht 


und dreizehn — wiederkehrenden, syntaktisch zu denselben 
gehdrenden Refrain versehenes Gedicht, welches — genauer 
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ausgedriickt — also der Formel aabba aab+r aabba+r 
entspricht. 

Das Rondeau wurde von dem franzisischen Dichter 
Clement Marot sehr gepflegt. In die englische Literatur 
wurde es durch Th. Wyatt eingefiihrt, von dem das 
folgende Rondeau, betitelt Complaint for True Love eee 
(S. 23), hier mitgetheilt werden mige: 

What ‘aid esh truth, or by wt to take pain? 
To strive by eieady anes for to attain 
How to be just, and flee from doubleness ? 
Since all alike, where ruleth craftiness, 
Rewarded is both crafty, false, and plain. 


Soonest he speeds that most can lie and feign. 
True meaning heart is had in high disdain. 
Against decett and cloaked doubleness, 

What ’vaileth truth ? 


Deceived is he by false and crafty train, 

That means no guile, and faithful doth remain 

Within the trap, without help or redress: 

But for to love, lo, such a stern mistress, 

Where cruelty dwells, alas, it were in vain. 
What ’vaileth truth! 

Andere, von dieser correcten Form des Rondeaus ab- 
weichende, sind nach der Formel aabba bba+rbbaab+r 
(Wyatt, S. 24), aabba+r ccb+r aabha+tr (ib. 8. 26), 
abbaab+rabba-+r (D.G. Rossetti I, 179) gebaut, wahrend 
Austin Dobson, Rob. Bridges, Th. Marzials sich an die 
obige Form genau anschliefen. 

Ganz abweichende Form hat das Rondeau bei Swin- 
burne, A Century of Roundels, London, Chatto and Windus, 
1883, der Verse von verschiedenster Linge und rhyth- 
mischer Beschaffenheit dazu verbindet, reimend nach der 
Formel ABA+6 BAB ABA+5, wo d einen dem An- 
fang des ersten Verses entnommenen, aus einem Wort oder 
mehreren Wortern. bestehenden, mit dem zweiten Verse 
reimenden Verstheil bedeutet (vgl. Metrik II, $$ 584, 585). 

§ 317. Ungewoéhnliche, nur von neueren Dichtern, wie 
Dobson und Gosse, gepflegte Dichtungsformen sind das 
Triolet und die Villanelle. 
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Das Triolet, nachgewiesen bei Adenet-le-Roi zu An- 
fang des 13. Jahrhunderts, ist ein kleines Gedicht, aus 
_acht meist achtsilbigen Versen bestehend, die nach der 
Formel abaaabab reimen, so dass der erste Vers an 
vierter Stelle, die beiden ersten aber an siebenter und achter 
als Refrain wiederkehren. Zwei Beispiele finden sich citiert 
Metrik I, § 586. 

§ 318. Die Villanelle (Bauernlied, von vil/anus), ge- 
pflegt von Jean Passerat (1534—1602), in neuerer Zeit von 
Th. de Banville, L. Baulmier u. A., ist em gewohnlich aus 
achtsilbigen Versen bestehendes, in meist fiinf (oder auch eine 
groBere oder kleinere Anzahl) dreizeilige und eine vierzeilige 
Schlussstrophe eingetheiltes Gedicht, dessen Strophen nach dem 
Schema @1@2+ aha'+ab@+abat+aba?.+abaca? 
reimen, so dass also der erste und dritte Vers der ersten 
Strophe abwechselnd als Refrain den Schluss der folgenden 
bilden, in der letzten aber beide so verwendet werden. Eine von 
Th. Gosse nach dieser Formel gedichtete, aus acht Strophen be- 
stehende Villanelle (vielleicht die einzige in der englischen Lite- 
ratur vorhandene) ist Metrik IJ, § 587 mitgetheilt worden. 

§ 319. Die Ballade ist eine in lingeren, mit den- 
selben Reimen durchgereimten Strophen abgefasste Dichtungs- 
form, wovon es in der altfranzdsischen Poesie verschiedene 
Arten gab. Die gebrauchlichsten darunter waren diejenige 
aus achtsilbigen und diejenige aus zehnsilbigen 
Versen. Die erstere besteht aus drei achtzeiligen Strophen 
in der Reimstellung ababbcbC (vgl. § 261), deren Reime 
in allen Strophen nebst dem letzten Verse als Refrainvers 
iibereinstimmen miissen, und einem die Hilfte des Umfanges 
der Strophe umfassenden envoi in der Reimstellung 4cé C, 
gleichfalls mit dem Refrainverse endigend; die letztere 
besteht aus drei zehnzeiligen Strophen in der Reimstellung 
ababbecdcD (vgl. § 263) und einem fiinfzeiligen envot mit 
der Reimstellung ecdeD, wobei im Ubrigen die namlichen 
Bedingungen gelten, wie bei der achtzeiligen. Zu bemerken 
ist noch, dass das envod in der Regel mit der Anrede Prince, 
Princesse, Reine, Rot, Sire begann, entweder weil das Gedicht 
an eine derartige, hohe Persinlichkeit gerichtet wurde, oder 
weil diese Anrede sich urspriinglich auf den im letzten 
Siingerwettkampf zum ,Kénig* gekrénten Dichter bezog. 


al Gieeae, 


In England war die Ballade auch bereits im 14. Jahr- 
hundert bekannt. Von Gower sind eine Anzahl Balladen in 
franzosischer Sprache erhalten (herausgeg. von Edm. Stengel, 
Ausgaben und Abhandlungen LXIV, Marburg 1886), die 
theils aus achtzeiligen, theils aus siebenzeiligen (Rhyme Royal), 
regelmafig durchgereimten Strophen von zehnsilbigen Versen 
bestehen. Ahnlicher Art sind die unter Chaucer's Minor 
Poems enthaltenen englischen Balladen oder balladenartigen 
Gedichte, die aber auch noch insoweit von der gewohnlichen 
Form abweichen, als in ihnen das envoz theils fiinf, sechs 
oder sieben Verszeilen umfasst, theils auch ganz fehlt. 

In correcter Weise ist die altfranzésische Ballade erst 
in neuester Zeit von Austin Dobson und namentlich von 
Swinburne (A Midsummer Holiday, London 1884) in beiderlei 
Gestalt, und zwar nicht nur in vier- und fiinftaktigen, sondern 
auch in sechs-, sieben- und achttaktigen trochiischen, sowie 
in fiinf- und siebentaktigen jambisch-anapidstischen Versen 
nachgebildet worden (Beispiele s. Metrik II, § 588). 

§ 320. Der Chant Royal ist eine erweiterte Ballade, 
welche gewoéhnlich fiinf zehnzeilige, der oben erwadhnten 
zweiten Form entsprechende Balladenstrophen statt drei, 
nebst einem envot umfasst. Bei Cl. Marot begegnet noch 
eine andere, aus fiinf elfzeiligen, in zehnsilbigen Versen ge- 
schriebenen, ebenfalls mit den naimlichen Reimen durch- 
gereimten Strophen nebst fiinfzeiligem envoi bestehende 
Form, welche die Reimstellung ababccdded#E in den 
Strophen und dded E im envoi hat. 


Ein von Gosse nach dieser schwierigen Form abge- 


fasster Chant Royal (vielleicht der einzige in der englischen 
Literatur vorhandene) ist Metrik II, § 589 mitgetheilt worden, 
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VERZEICHNISS 


DER FUR DIESES WERK BENUTZTEN’ AUSGABEN 
| NEUENGLISCHER DICHTER. 


‘Wie angelsaichsischen Dichtungen sind gewéhnlich nach ee Bibliothek der angel- 
- _ Siichsischen Poesie citiert, die Ausgaben der mittelenglischen Gedichte sind in der Regel 
‘ im Buche selber genauer bezeichnet worden.) 


Voranzustellen ist das bekannte, fiir die darin enthaltenen Dich- 
tungen der meisten der in dem Hauptwerk behandelten Dichter einfach mit 
Poets und Band- und Seitenzahl (vol. III, IV, V etc.) citierte Sammelwerk : 
A Complete Edition of the Poets of Great Britain, mit dem zweiten Titel: 
_ The Works of the British Poets with Prefaces Biographical and 
_ Critical by Robert Anderson, M.D. London. Printed for John and 
Arthur Arch; and for Bell and Bradfute, and J. Mundell & Co. 
_ Edinburgh, 1795. 15 vols. 8°. ; 
Na ch dieser Ausgabe sind auch in dem vorliegenden Grundrisse die 
folgenden Dichter in gleicher Weise citiert worden: Addison, Akenside, 
Carew, Chatterton, Collins, Congreve, Cowley, Cunningham, 
- Sam, Daniel, Davenant, Denham, Donne, Dorset, Drayton, 
Drummond, Ph. und G. Fletcher, Gay, Gray, Otway, Prior, 
Rochester, Rowe, John Scott, Sheffield, Shenstone, Suckling, 
Thomson, Tusser, Watts, Warner, West, Young. 
Die iibrigen in diesem Buche beriicksichtigten Dichter sind nach den folgen- 
- den Ausgaben citiert worden: 
oe Beaumont and Fletcher, The dramatick Works of —, etc. m ten 
rolumes, London Printed by T. Sherlock; Bow Street, Guent Garden ; 
for T, Evans, and P. Elmsley, in the Strand, I. Ridley, St. James's 
etieesiss - J. Williams, Nr. 39, Fleet Street ; and W. Fox, HoPion te WS28h: 


ker a “Browning, Elizabeth Barrett, Poetical Works. London, eas & Hall. 
a 1866. 5 vols. 8°. 

Browning, Robert, The Poetical Works of —, London, Smith, Elder 
2 and Co., 1868, 6 vols, 8°. 

Bulwer, Sir E. Bulwer Lytton, The Lost Tales of Miletus. Leipzig, 
Bernh. Tauchnitz. 1866. 8°. 


a euler 


Burns, Robert, The Complete Works of —, ed. by Alexander Smith. 

: London, Macmillan and Co. 1870. (The Globe Edition.) 

Byron, The Poetical Works of Lord Byron by F. Gilbert, London, John 
Dicks (ohne Datum, Shilling ed.). 

Campbell, Thomas, The Poetical Works of —, ed. by The Rev. W. Alfred 
Hill, M. A., London, George Bell and Sons. 1875. | 

Coleridge, Samuel Taylor, The Poems of —, ed. by Derwent and Sara 
Coleridge. Leipzig, Bernh. Tauchnitz, 1860. 8°. 

Cowper, William, The Poetical Works of —, ed. by William Benham, 
London, Macmillan and Co, 1874. (The Globe Edition.) 

Dryden, John, The Comedies, Tragedies and Operas written by —.in tw 
vols. London, printed for Jacob Tonson and Richard Wellington. 1701. Fol. 

— — The Poetical Works of —, ed. by W. D. Christie, M. A., London, 
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NAMEN- UND SACHREGISTER. 


(Zur Ergiinzung des letzteren wird auf das eingehende Inhaltsverzeichniss verwiesen.) 


Abgesang 281. 

Ableitungssilben, german.; Messung 
ders. im gleichtakt. Rhythmus 140; 
romanische 155. 

Accent 3. 

Accentarten 3, 4; etymologischer Ac- 
cent 4; rhetorischer 4; rhythmi- 
scher 4; syntaktischer 3. 

Addison 244, 236. 


Akatalektischer jambischer ‘Tetra- 
meter 116, 120; trochadischer 117, 
119. 


Akenside 348, 331, 340, 341, 362, 
363. 

Albion's England 117, s. Warner. 

Alexandriner 117, 199 ff. 

Alexius, Version I, I, 144—15l. 

Alfric 41—43, 75, 112, 114. 

Alfred’s Proverbs 65, 66, 69, 112. 

Alisaunder, s. King. 

Alliteration ags.'7, 38—40, 43—46, 
49; mittelengl. 78—80; im neuengl. 
gleichtakt. Verse 138, 139. 

Alliterierendeags. Langzeile 5, Verbrei- 
tung ders, 8; Theorien iiber Bau ders. 
9; Bau ders. 22, 23; mittelengl. 65; 
Wiederbelebung derselben in der 
Neuzeit 109. 

Amelung [1]. 

Anapast 6. 


Anapistische Metra 115, 116. 

Architektur |. 

Arnold Edwin 237. 

Arnold, Matthew 259, 381. 

Arthur’s Tod, me. Gedicht 85. 

Assonanz 7, 53. 

Audelay John 92. 

Aufgesang 28]. 

Auflésung ags. Hebungen 21, 23, 27; 
ags. tieftoniger Senkungen 21, 25. 

Auftakt im ags. Verse 26, 28; im 
gleichtaktigen 182; doppelter 210; 
Fehlen desselben 126, 131. 

Awntyrs of Arthure 92, 93, 322. 


Bale, King Johan 101, 105, 111, 113. 
Ballade 391. 

Banville Th. de 391. 
Barbour 95, 148, 273. 
Barclay 211. 

Bartsch 10, 192, 350. 
Baulmier L. 391. 
Beaumont 232—234. 

Be dimes dege 112. 
Belley, Du 376. 

Bernart v. Ventadorn 269. 
Bestiary 193, 194. 
Betonung, schwebende 127. 
Bildende Kiinste 1. 
Binnenreime 53, 273. 


Blank verse 214 ff. 

Blennerhasset 201. 

Blind Harry 211. 

Bobwheel-Strophen 87, 323. 

Béddeker, altengl, Dichtungen 184, 
190, 282, 285, 286, 305, 309, 313, 
315, 317, 329, 343, 345, 348, 383. 

Bohmer 279. 

Bowles William Lisle 376. 

Boyle 231, 233, 234. 
Brachykatalektischer jambischer, so- 
wie trochaischer Tetrameter 117. 

Bridges Robert 390. 

Brooke 199. 

Brown Goold 252, 253. 

Browne 339, 341, 344, 347. 

Browning Eliz. 147, 156, 237, 247, 
248, 252, 256, 260, 264, 284, 308, 
314, 351, 352, 361, 381, 384, 385. 

Browning Rob. 130, 214, 237, 242, 
247, 248, 250, 253, 254, 257, 287, 
352, 357, 361, 382, 384. 

Birger 107. 

Bulwer 265. 

Burns 108, 149, 185, 192, 246, 282, 
250, 288, 305, 317, 324, 329, 339 
bis 3415344, 345, 347, 307, 359, 
380. 

Burthen 278. 

Byron Lerd 108, 110, 183, 201, 214, 
238, 249, 270—272, 314, 326, 341, 
354, 356, 359, 381. 


Cadmon 113. 

Casur 3, 121, 178, 208; klingende 
epische 121, 122, 133; klingende 
lyrische 121—123, 209; stumpfe 
121, 122. 

Campbell 119, 306, 317, 341, 344, 
Oils 

Campion Th. 263. 

Canticum de Creatione 152, 153. 

Carew 286, 287, 308, 316, 336, 339, 
oA 370: 
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Carmina burana 187. 7 
Cauda der Strophen 280. 
Cayley 259. 
Chant Royal 392. 
Chapman 137, 191, 234. 
Chatterton 300. 
Chaucer 126, 127, 128,3a0jelans 
132, 134—138, 141—159, 181, 
204, 208f., 210, 271, 272, 285, ) 
308, 327, 329—331, 387, 388, 392. ‘ad 
Chester Plays 327. | 
Chevy Chace 190. 
Chronik, ags. vom Jahre 1037. und 
1087 112. 
Clages 231. 
Clennesse 83. 
Cochrane 259. 
Coleridge 108, 133, 134, 157, 183, 
214, 237, 238, 249, 258, 261, 262, \ 
309, 316, 361, 378, 381. 
Coleridge Sara 381. 
Collins 264. 
Common Metre 191. os 
Concatenatio der Verse und Strophen 
Rabe 
Congreve 337, 369, 370. 
Coventry Plays 99, 100, 101, 326. 
Cowley 286, 313, 334—336', 339, 
341, 350, 351, 353—357, 367, 
368. 
Cowper 199, 237, 262, 287, 335, 360. 
Crow 181. wg 
Cunningham 342. 
Cursor Mundi 153, 180. 


Daktylus 6. 

Daktylische Metra 115, 116. 

Daniel Arnaut 385. 

Daniel Samuel 286, 330, 336, 352, 
356, 366, 375, 385. 

Dante 279, 383. 

Davenant 216. 

Death and Life 86. 

Decker 234. 
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ikea - Doppelte Senkung 210. 
oe “Dorset 247, 306. 
gee Douglas 92, 211. 
Seta EL, he 105.1 200, 308, 
— 337, 355, 356. 


170. 


811, 324, 341, 355, 358, 369. 
Dunbar 60,99, 111, 131, 154, 156, 
Bell, 280, 306—309, 316, 318, 
B29, 330. 


_ Edwards Th. 377. 

Egil Skalagrimsson 55. 

_ Ejinenkel 75. 

_ Elegisches Metrum 260 ff. 

Elegische Strophe 290. 

‘Bilis Alexander Ale ais: 
~-Elze 260,— —- 

-Endreim 7; ags. 53; s. Reim; Arten 
desselben gs. Reimarten 268 ff 

Enjambement 136, 209, 217, 223, 
224, 

_ Epigramm 382. 

Epithalamium- und sonstige Oden- 
Strophen 364. 


, BTd: 
: _ Doppelalliteration ags. 40, 41; me. 


Dreisilbige Worter germ. 168; rom. 


_ Drummond 366, 376, 382, 384, 387. 
Dryden 138, 213, 216, 236, 237, 


| Erceldoun Thomas yon 76, 153. 
Erkenwald St. 83. 


Fehlen des Auftaktes 210. 

Fehlen einer Senkung im ca 
129. 

Feinde des Menschen, me. Gedicht 97. 

Fleay 233, 234. 

, | Pletcher Ph. 344. 

Fletcher John, 134, 135, 231— 234, 
‘300; 360,45 


, | Flexionssilben, Messung derselben im 


gleichtakt. Rhythmus 140. 

Floris and Blancheflour 144. 

Ford 234. 

Fragment on Popular Science 187, 
197. ' 

Franck 11. 

Fraunce Abr, 258. 

Fiinfsilbige Worter (rom.) 172. 

Finftaktig. gereimter Vers 120, 203 tf. ; 
reimloser 214 ff. - 

Finfgliedrige Verse, ags. 37, 38. 

Fuhr 11. 

Fuhrmann 139. 

Furnivall 220, 278, 306. 


Gammer Gurton’s Needle 105, 107, 
ree 


‘| Garnett James M. 109. 


Gascoigne 107, 110, 113, 219, 238. 
Gawain and the Greene Knight 83. 
Gay 108, 450.. 

Geleit 284 
Gesangvers, urgermanischer 60, 62. 
Gesteigerte ags. Versglieder 24, 31. 
Gleichfiifige ags. Verstypen 28. 
Gleichtaktige Khythmen 5. 
Gleichtaktige Metra 115 

Glieder des ags Halbverses 23. 
Golagros and Gawan 92, 111, 322. 
Goldsmith 108, 250. 

Gorboduc 216, 218. 


Gosse KE. W. 386, 38%, 390; 391, 302. 


Gower 127, 181, 210, 392. 

Graye343) 301; 31d, Olde 

Graz 12. 

Greene, Rob. 210, 258. 

Gruppierung der Glieder im ags. Halb- 
verse 27. 


Guest 14, 273, 274, 359. 


Hales Thom. de 219. 

Hali Meidenhad 75. 

Halbverse allit. ags, 22ff.; me. 81 ff.; 
96 ff. 

Hawes Stephen 211. 

Harvey, G. 258. 

Haughton Lord 381. 

Hauptaccent, rhythmischer 116. 

Havelok 180. 

Hemans Fel. F. 242, 311, 312, 319, 
339, 340) 01, B00) G00, O04, dol. 

Hebung des ags. allit. Verses 23. 

Henrysoun 211. 

Herbert G. 306, 308, 312, 313, 328, 
334—336, 339, 341, 351. 

Herrick 120, 185. 

Hertzberg 148. 

Heroic verse 212. 

Heusler 11. 

Heyne Moritz 11. 

Heywood John 182. 

Hexameter, der englische Q57 ff. 

Hiatus 158, im Ags. 21. 

Hildebrand 15, 

Jetty Ls Vio}: 

Hochton ags. 17. 

Hoffmann Osear 376. 

Holland 92. 

Homilies Metrical 153. 

Homilies Old English 193. 

Hood Th. 254. 

Horn 15. 

Horn, King 15, 88, 112, 145, 146, 
iO; ean be 

Horstmann 288. 

Howlat 92, 322, s. Holland. 
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Hunt Leigh 186, 256, 305, 344, 
366, 381. eo 


Innenreime, ags. 53. 
Inreim 7. 
Interludes 101. 


Jacob and Esau 200. 
Jambische Metra 115, 116. 
Jambus 6. 
Jakob I. von England, Metriker 79, 
86, 99, 100; 107, 110; 114288: 
Jakob I. von Schottland, Dichter 154, 
156; ZI 3278 
Jessen 1]. ; 
Jonson Ben 108, 135, 231, 234, 256, * 
257, 307, 323, 342, 344, 361, 362, 
366, 370. 
Joseph of Arimathia 83, 111. 
Juliana, heil., mittelengl. Legende 75 


Kaiser und der Abt 107. 2 

Kaluza 12, 83. 

Katalektischer jambischer Tetrameter 
116, 119, 120, s. Septenar. , 

Katerine Seynt 116. 

Katharina, heil., mittelengl. Legende 
7). 

Keats 148, 149, 156, 157, 237, 281 

Kehrreim 278, s. Refrain. 

King Alisaunder 76, 82, 180. 

King John and the Abbot of Canter- 
bury 108, 110. 

Kynge Johan 111, s. Bale. 

Kogel 12. 

Korner 277. : 

Kriege Alexanders, me. Gedicht 85. . 

Kupka 231. 

Kurzzeilen, allit. 22, s. Halbverse. 

Kyd 220. 

Kynd Kittok 97. 


Lachmann 10. 

Lamb Charles 238, 265, 381. 
Landor, 237, 238, 256. 

Lang J. 387. 


Langzeile, alliterierende 5, Sff., s. 
Inhaltsverzeichniss. 

_ Lawrence 12. 

Layamon’s Brut 57—70, 112. 

Lear Edward 255. 

Lee 236. 

| Light endings 222—224. 

Lily 213, 219. 

Lindner 139. 

Lives of Saints 188. 

Lodge 220. 

Longfellow 109, 117, 237, 243, 250, 
251, 254, 259, 260, 265, 307, 308, 
316, 318, 319, 353, 356. 

Lubarsch 388. 

Ludus Coventriae 99, 100, 101. 

Luick .12, 13, 49, 60—64, 91, 96. 

Lutel soth sermon 118, 193. 

Lydgate 127, 132, 327, 329, 330, 388. 

Lyndesay 154, 155, 156, 211, 329. 


Madrigal 381. ; 
Magna charta, Lied a.d. Bruch der 272. 
, Wagnificence, s. Skelton. 
Malerei 1. 
Map Walter 186, 305. 
Margaretha, heil., mitteleng]. Legende 
he 
Marlowe 216, 219, 225, 234. 
Marston 234. 
Marzials Th. 390. 
Massinger 234. 
Mayor 222. 
Meiners 231. 
Metrik 1. 
Metrical Homilies 153, 180. 
Middleton 234. 
~ Milton 124, 125, 146, 183, 234—237, 
264, 287, 313, 350, 352, 362, 366, 377. 
Minot Laurence 89, 153, 309, 321, 329. 
Miracle Plays 197, 198. 
- Modulation 125. 
Méller 11, 16. 
Schipper, Grundr. d. engl. Metrik. 


a 


Langland 76, 83, s. Piers Plowman. | Mone 186. 


Montgomery Alex. 79, 110, 323, 376. 

Moore Thomas 94, 108, 185, 186, 
241, 242, 249, 250, 253, 254, 271, 
272, 2838, 287, 332, 334, 338 bis 
344, 353, 356—358, 376—378. 

Moralities 101, 200. 

Morris Wm. 109. 

Miillenhoff 10. 

Musik 1. 

Mysteries 200, s. Miracle Plays. 


Nachahmungen antiker reimloser Vers- 
und Strophenarten 263. 

Nachbildungen antiker Vers- 
Strophenarten 257. 

Nationales Metrum 5, s. allit. Lang- 
zeile, 

Nebenaccent 4, 

Nebenhebung 22. 

Nebentonige Glieder des ‘ags, Halb- 
verses 23. 


Occleve 210,388. 

On god Ureisun of ure Lefdi, s. 
Ureisun. 

Opitz 139. ; 

Oratio poetica 112. 

Orfeo Sir 1A6. 

Orm, Ormulum 127, 128, 134, 142 
bis 151, 164, 188, 263. 

Otfried’sche Verse 75, Anm. 

Orrery, Lord 216. 

Otway 236. 

Owl and Nightingale 147, 151. 


und 


Passerat Jean 390. 
Passion of our Lord 117, 129, 196. 
Pater Noster 129, 132, 164, 177, 181. 
Patience 83. : 
Peele 220. ~ 
Percy’s Reliques 9,14, 110, 184, 283, 

288, 311, 316, 329, 334. 
Peter Langtoft 199. 
Petrarca 371, 372, 381. 
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Petzold 139. 

Piers Plowman 76, 83, 84, 110, 111, 
s. Langland. 

Pindaric Odes 366, 369. 

Pistill of Susan 92, 93, 100. 

Plétz 372. 

Poe Edgar 314. . 

Poema Morale 116, 126, 127, 149, 
164, 187. 

Poesie 1. 

Polyolbion 117, s. Drayton. 

Pope 108, 138, 201, 213, 244, 312. 

Poulter’s Measure 198 ff., 255, 310, 
Bi, S20,a0r 

Prior, Matth. 108, 331, 332, 360. 

Puttenham 214, 238, 245. 


Quantitat 3. 


Ramsay Allan 108. 

Rauf Coilzear 92, 96, 111, 322. 

Redford 198, 200. 

Regel Karl 139. 

Refrain 278. 

Reim im Allgemeinen 7. 

Reimarten (=Endreimarten), ags. 53, 
mittel- und neuengl. 268—275. 

Reimbrechung 137. 

Reimpaar, viertaktiges 118. 

Richard Rolle de Hampole 180. 

Reimverkettung, ags. 4], 42. 

Rieger 5, *15, 43. 

Ries 15. 

Ritson 190, 306, 313, 321, 388. 

Rhyme Royal 353, 392. 

Rhythmische Reihe 2, 116. 

Rhythmische Prosa 2. 

Rhythmische Kiinste 1. 

Rhythmus 2. 

Robert Mannyng = Robert de Brunne 
180, 129, 132, 133, 134, 135, 199, 
202, 274. 

Robert of Gloucester 129, 149, 197. 

Rochester 108, 360. 

Romanische Endungen 173. 
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| Rondeau 389. 


Rondel .388. 

Rosenthal 77. . a 

Rossetti D. G. 157, 237, 351, 352, 
355, 381, 383, 387, 390. 

Rowe 108, 236, 250, 362, 363. 

Run-on tines 136, 217, 218, 223, 224. 


Sayne John the Evaungelist 92, 97. — 

Schmeller 14. 

Schubert 11. 

Schwanenritter, me. Gedicht vom 83. 

Schwebende Betonung 127, 131. 

Schweif der Strophe 281. 

Schweifreimstrophe 182, 192, 292, 
294 ff. 

Schweifreimvers 120. 

Schweifsonett 377. 

Schwellvers, ags. 22, 48—52. 

Scott John 320, 330, 350, 361. 

Scott W. 183, 201, 249, 250; 254, 
324, 329, 340. 

Scottish Field 86. 

Sculptur 1, 

Seitz 139. 

Senkung im ags. Vers 25; Verhaltniss 
ders. zu den Hebungen 26; doppelte 
im gleichtakt. Vers 123; Fehlen 
ders. daselbst 129. 

Septenar 182, 186, 300, s. kata 
lektischer ete. 

Sestine 385. 

Seward Anna 378. 

Shakspere 108, 126, 130, 133, 134, 
135, 136, 138, 145, 149, 156, 158, 
160, 183, 213, 220, 225—230, 
234, 238, 240, 243, 250, 270, 311, 
aytoh teViy tel) 

Sheffield 203, 336. 

Shelley 202, 214, 237, 238, 250, 
313, 319, 325, 348, 351, 359, 360, 
361, 363, 369, 384. 

Shenstone 250, 359. 

Shirley 234. 
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a) 125,140, - 
Ss Silbenverschleifung 157. 
an o Sir eh: 98. 


elton’ s Magnificence 101. 
‘ elton’ scher Vers 106. 

3 _ Smith Charlotte 378. 
: aa  Sonett 371 ff. 
we Southey 237, 238, 253, 258, 262, 
is 265, 286, 311, 312, 339, 355, 
pe: 860, 369, 378. 
Spenser 108, 139, 145, 149, 155, 
261, 270, 271, 286, 328, 330, 
_ 840, 344, 350, 357, 366, 376, 384, 
ze 386. 

- Spenserstanze 359; Analogiebildun- 
gen ders, 361 ff.; Nachbildungen 
_ ders, 359 ff. 

Spriiche Alfred’s 57, 59, 274. 

- Stabreim 7, 8. Alliteration. 

- Stabreimvers der angelsichs. 8ff., der 
mitteleng]. reimfreie 75 ff., der ge- 
reimte 86 ff, s. alliterierende Lang- 
ae J _zeile, 

se " Stabworter 14. 

ss Stanyhurst 258. 

Stephens George 109. 

“Stille 110. —— 

‘Stillingfleet Benjamin BY Wi 

Stirn der Strophe 281. 

Stollen der Strophe 281. 

Story of Genesis and Exodus 180. 
_ $trophenarten, s. Inhaltsverzeichniss. 
 Strophenbau, s. Inhaltsverzeichniss. 

Strophenbildung im Angels. 52. 
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Suckling 241, 288, 313, 323, 351, 
OAT Oot 
| Stummheit der Silben 4 


iBye t45— 150, 1505 157-160, 198, 
201, 204, 214, 215, 217—218, 263, 
326, 356, 374, 375, 383. . 

Surtees Psalmen 180. 

Susan 92, 93. 

Swift 108, 199. 

Swinburne 237, 241, 244, 246— 
248, 252, 253, 261—263, 286, 306, 
308, 332, 344, 348, 351, 352, 357, 
363, 381, 384, 387, 390, 392. 

Swoboda Wilh. 182. 


Takt 2. 

Taree 130, iol; natiirliche 
131; rhetorische 131. 

Tanzkunst 1. 

Taylor Wm. 258, 259. 

Ten Brink 12, 208. 

Tennyson 147, 237, 238, 247, 248, | 
254, 263, 307, 310, 319, 320, 331, 
358, 362, 381. 

Terzine 383. 

Tetrameter 116. ; 

Thackeray 117, 199, 238, 251, 253, 
271, 34. 


| Thomson 201, 216, 236, 237, 359. 


Tiefton 4. 
Tiefton im Ags. 19. 
Tieftonige Senkung 22. 
Tomlinson 373. 
Tonlosigkeit 4. 
Tonunterschied der Boru 24, 
Tournament of Tottenham 97. 
Towneley Mysteries 99, 101, 111, 
119, 127,129, 132, 133, 185, 322, 
343, 344. 
Trautmann, 12, 75. 
Trimeter 116. 
Triolet 396. 
Triplets 212. 


Nee 4u4 as 


Trissino 216. ° 

Tristrem, Sir 153, 321, 
Tristrem. 

Trochaische Metra 115, 116. 

Trochaus 6. 

Tumbling verse 79. 

Tusser Th. 108, 249. 

Twa mariit wemen 86, 111,s. Dunbar. 


Ule and Nightingale 180, 181. 

Ureisun, On god, of wre Lefdi 192, 
193, 195. 

Urgermanischer Gesangvers 60, 62. 


Vere, Aubrey de 381. 

Vers 2, 115. 

Versausgang 133, 134, 179, 209. 

Versarten, s. Inhaltsverzeichniss, 

Versfuf .6. 

Versgliederung und Satzgliederung 
ags. 47. 

Vers octosyllabe 118. 

Versrhythmus 123, 124. 

Verszeile 115. 

Vetter 14. 

Viergliedrige ags. Halbverse 27, 29. 

Vierhebungstheorie 10. 

~Vierhebige Langzeile im Drama 99, 
Verstypen ders. 102—105. 

Villanelle 394. 

Virelay 387. 

Vollmessung germanischer Flexions- 
endungen, romanischer Substantiv- 
und Adjectivendungen 140 ff., 155 ff. 
219. 


Vollreim 7, s. Reim. 


Wackernagel 14. 
Waisen 277. 

Waller 286, 368. 
Watis Dr, 199, 262. 


s. Sir| Warner’s William A/bion’s 


Watts Theodor 374. 


io 
Weak endings 222—224. 
Webbe, Wm. 238, 258, 262. 
Wenden der Strophe 281. 
West 145. 
Wheel 278. 
William of Palerne 76, 83. 
Williams Helen 378. 
Wolfe Charles 247. 
Woman of Samaria 196. 


‘| Wordsworth 201, 202, 237, 238, 256, 


308, 315, 319, 320, 330, 340, 341, 
344, 351, 354, 356, 357, 360, 362, 
378, 379, 380. 

Wortbetonung, ags. 17, 18, 123; 
mittelengl. 73, 77, 162f.; neuengl. 
1724 

Wright Thomas ‘185, 309, 320, 343. 

Wyatt 108, 120, 127, 129, 130, 133 bis 
136, 145—150, 155, 157—160, 
212, 214, 271, 272, 305—307, 
328, 329, 353, 356, 374, 383, 390. 

Wyntoun’s Chronykyl 180. 


York Plays 99. 
Young 216, 237. 


Zehn Missbrauche, me. Gedicht 76. 

Zerdehnung 130, 164. 

Zerstérung Trojas, me. Gedicht 85. 

Zeuner 139. 

‘Zusammenziehung zweier Worter 158 
bis 159. 

Zweigliedriger ags. Versfub 23. 

Zweihebungstheorie der allit, Halb- 
zeile 14. 

Zweisilbige 'Worter, germ. 168, rom. 
170. 

Zwerges Rolle im Stiick 99. 


9 Se 


Druck von Gottlieb Gistel & Comp, in Wien, 


nl 


Circulation Department 


Please return this hook as soon as you have 
Ee with it. we order to 0 avoid : a 1 fine it must | 


wi 


mun 


N/1198 


